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RESUMO

FLOR, K. S. Quando lhe verei de novo? Leituras da Espera em A casa das sete
mulheres, livro e minissérie. 2021. 68 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura) i
Programa de Pos-Graduacdo em Letras e Linguistica da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Faculdade de Formacéo de Professores, Sdo Gongalo, 2021.

Este trabalho tem por objetivo analisar o sentimento de espera no romance A casa
das sete mulheres, escrito por Leticia Wierzchowski em 2002, e adaptado em formato
de minissérie pela Rede Globo de Televisdo, em 2003. O romance conta a historia da
Revolucao Farroupilha ocorrida no século XIX, sob a 6tica feminina, a partir do ponto
de vista de Manuela, uma das protagonistas do romance e narradora dos
acontecimentos. Procuramos refletir como este sentimento, retratado tanto no livro
guanto na minissérie, esta presente no convivio daquelas mulheres e de que forma
elas lidam com as sensac¢fes que a espera Ihes provoca nos 10 anos de duracéo da
guerra, periodo este em que vivem em uma espécie de clausura na estancia da Barra,
localizada no interior do Rio Grande do Sul. Com o aporte dos estudos tedricos sobre
Intermidialidade (RAJEWSKY, 2012), Narrativa (GENETTE, 1979) e Romance
Historico (ESTEVES, 2010), discutiremos como a espera se desenvolve ao longo das
narrativas literaria e televisiva.

Palavras-chave: Espera. A casa das sete mulheres. Narrativa. Adaptacéao.



ABSTRACT

FLOR, K. S. When will | see you again? Readings of waiting in A casa das sete
mulheres, romance and TV series. 2021. 68 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura) i
Programa de Pés-Graduagdo em Letras e Linguistica da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Faculdade de Formacao de Professores, Sao Gongalo, 2021.

This paper has to aim to analyze the feeling of waiting in the romance A casa das sete
mulheres, written by Leticia Wierzchowski in 2002 and adapted as TV series
broadcasted by Rede Globo Television, in 2003. It tells the history of Farroupilha

Revolution that happened in 19th centurybya f emal e per cepti on,

of view, one of the protagonists of the romance and narrator of these events. Our object
is to reflect how this feeling, faced not only in the romance, but also in the TV series,
IS present in this living together process of those women and how they can deal with
these sensations waiting can tease on them in that 10 years the war happened, while
they live in the Barra farm just like an enclosure, placed in Rio Grande do Sul
countryside. With the contribution of theoretical texts about Intermidiality (RAJEWSKY,
2012), Narrative (GENETTE, 1979) e Historical Romance (ESTEVES, 2010), we will
discuss how waiting expands in literary and television narratives.

Keywords: Waiting. A casa das sete mulheres. Narrative. Adaptation
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INTRODUCAO

Antes de dizer aonde quero ir, devo iniciar contando de onde eu vim...

Quando analiso a minha trajetoria académico-estudantil, percebo que toda a
minha formacédo foi pautada na educacdo publica. Desde a Educacao Infantil,
passando pelos Ensinos Fundamental e Médio, chegando também ao pré-vestibular
social, localizado nas dependéncias do Colégio Salesiano Santa Rosa, em que
estudei por 2 anos, até chegar a UERJ.

Ingressei na FFP no curso de Letras - Portugués/Iinglés em 2008, pelo sistema
de cotas para estudantes oriundos da rede publica de educacao. Em 2011 fui bolsista
de I nicia-«o0 Cient 2f i cAarede aoncgitunabdo eds-modermo:
di scuss»es e releituras de | datpmfesaadrauMaada
Cristina Cardoso Ribas, do qual fui integrante por 2 anos. Em 2013 conclui o curso de
Letras com a monografia intitulada Emma Bovary e Luciola: um estudo comparativo
de dois perfis femininos da literatura do século XIX, na qual eu trabalhei a relacao
entre literatura e cinema nas obras Madame Bovary, de Gustave Flaubert e Luciola,
de José de Alencar.

Depois de ter finalizado o curso de Letras, trabalhei como professora de inglés
no 4U Language Course por 4 anos e na Creche Escola Nova Geragdo, ambas
instituicdes de ensino localizadas na cidade de Marica, um municipio localizado na
Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Também trabalhei no Colégio Alcantara e no
Externato Hilmar, em S&o Goncalo, e fui professora em uma ONG chamada Ser
Cidadao, que usava o espaco do Arquivo Nacional como filial no centro do Rio Janeiro,
pois a matriz era no bairro de Santa Cruz, situado na Zona Oeste da cidade. Com o
passar do tempo, porém, a ideia de ingressar no Mestrado foi se apresentando e se
consolidando cada vez mais, ja que nossas pesquisas também nos escolhem.

Participei do processo seletivo do programa de PoOs-graduacédo em Letras e
Linguistica (PPLIN), em 2019, com um projeto de pesquisa diferente deste que trouxe
para a banca avaliadora. Ao longo do processo de pesquisa e escrita do primeiro tema
escolhido, foram surgindo duvidas e questionamentos se eu conseguiria entregar uma
dissertacao satisfatoria e em que eu me sentisse confortavel. ApGs uma conversa com

a minha orientadora, a professora Maria Cristina Ribas, concordamos que a troca do

pesq
na
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tema de pesquisa seria necessaria 1 levando em consideragao o percurso das nossas
leituras 1, apesar do curto prazo de tempo que teriamos até a defesa da dissertacéo.

A presente pesquisa, agora fundamentada e concluida, procura analisar a
questdo da espera em A casa das sete mulheres, livro e minissérie. Desde a época
em que fui bolsista da Iniciacdo Cientifica, histérias com tematicas femininas sempre
me chamaram atencéo, constantemente foi um objeto que me instigou a pesquisar e
investigar determinados comportamentos das mulheres, tanto em romances quanto
em suas releituras nos inumeros suportes mididticos que temos hoje a nossa
disposicédo. Na graduacédo foram os filmes, agora, na pdés-graduacdo, a minissérie.
Buscava compreender este caminho que o livro levava até chegar as telas, o processo
de transposicdo das palavras as imagens, sejam as dos cinemas ou da televisdo. Nao
podemos esquecer que a televisdo € um dos maiores meios de comunicacdo em
massa e, com isso, 0s romances que se mantinham desconhecidos para o publico em
geral, se tornam acessiveis e alcangcaram um numero maior de espectadores, o que
temocorridocadavezcom mai s i ntensidade atual men

Procuraremos trabalhar como este sentimento de espera é vivido por estas
mulheres, ao longo dos 10 anos que ficam hospedadas na estancia da familia no
interior do Rio Grande do Sul, durante a Revolucdo Farroupilha. Analisaremos esta
situacdo e algumas reverberacdes na construcdo das personagens nas narrativas
literéria e filmica, por meio de um espectro tedrico-filoséfico. Buscaremos descrever
as diversas formas de espera, e percebendo que tal espera nem sempre sera algo
impeditivo; ela sera a manutencdo da esperanca destas mulheres se manterem
otimistas e vivas com o passar do tempo.

Esse sentimento tem sido da ordem da natureza do feminino em uma
concepcao conservadora do papel da mulher. Era frequente até essa época,
especialmente nas sociedades mais conservadoras, acerca do que seria a funcao da
mulher com o matrimoénio sob o crivo do patriarcado. Este papel é desempenhado
ainda nos dias atuais, no que diz respeito a espera de um filho muito aguardado,
espera de uma resposta de trabalho, por uma mudanca de vida.

A pergunta expressa no titulo deste trabalho i Quando lhe verei de novo? i
permeia a vida destas mulheres ao longo da narrativa. E o questionamento levantado
pela personagem Caetana | esposa do capitdo Bento Goncgalves i quando se
despede do marido a caminho da batalha. Elas sempre estdo na angustia por noticias

t
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de seus entes queridos (esposos, filhos, amigos), relatos sobre o andamento da
guerra, aguardando pelo amor de suas vidas, quer venham de perto ou de longe.
Entretanto, podemos perceber que esta espera, apesar de ser entendida como algo
impeditivo, algo que aparentemente as fizessem ficar estagnadas em um mesmo lugar
por um longo periodo de tempo, pode também ser lida como a manutencdo da
esperanca por dias melhores, por uma vida melhor. Além disso, como hipétese deste
trabalho, iremos analisar o sentimento de espera por dois vieses que foram percebidos
ao longo da narrativa: a espera como algo fragil, impeditivo, inconstante e também
como um sentimento de coragem, que impulsiona o destino, que leva suas vidas para
um caminho que diverge do papel social feminino esperado naquela época.

Para situar historicamente a trama, no primeiro capitulo iremos apresentar
informacdes a respeito do romance e da minissérie, com uma breve contextualiza¢éo
da Revolucdo Farroupilha, seu inicio e seus desdobramentos ao longo de uma
década. Também analisaremos o processo de criacdo do roteiro da minissérie e como
os estudos de Intermidialidade e adaptagdo fundamentam a nossa pesquisa.

No segundo capitulo serd abordado o tema da espera através de uma
perspectiva tedrico-filoséfica e como ele se apresenta tanto no romance quanto na
minissérie, segundo nossa analise. Perceberemos também que, no momento em que
os homens vao para a guerra, as mulheres, em vez de ocupar o lugar comum de
fragilidade e desespero, se tornam responsaveis pelo gerenciamento da casa e de
outras atividades econémicas fundamentais ndo so6 para o sustento de suas familias,
mas também para a manutencdo dos insumos para o0s soldados nos campos de
batalha. Consideramos, entédo, o duplo efeito desta espera e o papel social que a parte
feminina, diversamente do esperado e desejado pela estrutura social vigente na
época, ira ocupatr.

Em nosso terceiro e dltimo capitulo iremos analisar a narratologia da obra de
partida. Com o aporte dos textos tedricos e analise das passagens do livro e da
minissérie, iremos discutir a relagdo entre historia e literatura e como esta passagem

de tempo se da entre os dois suportes e suas respectivas materialidades constitutivas.
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17 Uma casa com sete mulheres

Figura 17 Revolugéo Farroupilha (1835-1845)

| /

Fonte: Arquivo AHRS

A casa das sete mulheres € um romance escrito por Leticia Wierzchowski,
lancado em 2002, que teve sua adaptacdo televisiva em formato de minissérie
produzida e exibida pela Rede Globo de Televisdo em 2003. O enredo da histéria tem
como pano de fundo a Revolucdo Farroupilha, que ocorreu entre os anos de 1835 e
1845 no Rio Grande do Sul, que na época era chamada de S&o Pedro do Rio Grande
do Sul. Anderson Schmitt, em seu texto fiGuerra dos Farrapos (1835-1845): entre o
fato historico e suas apropriacdesodiz:

Apesar do imaginario social acreditar que a revolugéo foi contra um governo
usurpador e desprezivel, a guerra dos farrapos nao foi uma guerra da
populacao rio-grandense contra o Império brasileiro, mas sim, de uma parte
dos chefes militares ou paramilitares contra outros chefes sul-rio-grandenses.
(SCHMITT, 2018, p. 359)

A revolta foi iniciada pelos estancieiros e charqueadores que formavam a elite
do Estado, os quais ndo concordavam com os altos impostos que o Império brasileiro

cobrava aos produtos que eles produziam, principalmente o charque, que era o
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produto de maior exportacdo do Rio Grande do Sul e era comprado pelos estados do
Sudeste para servir de base de alimentacdo dos escravos.

De inicio, a Revolucéo Farroupilha nao tinha intuitos separatistas. Porém, essa
ideia comegou a se consolidar em 1836 e, em setembro daquele ano, foi fundada a
Republica Rio-Grandense na Camara Municipal do Jaguardo. Em razdo do sucesso
dos farrapos e de sua causa, 0 movimento se espalhou para a provincia vizinha, Santa
Catarina. Entre os anos de 1836 e 1839, a presenca dos ideais farroupilhas cresceu
consideravelmente, sobretudo na regido litoranea, onde se localizava a cidade de
Laguna. Habitantes de Santa Catarina atuavam frequentemente como pontos de
apoio para os farroupilhas.

Schmitt salienta que:

[...] a questdo do charque néo foi central para a deflagracédo da revolta. Os
15% que pesavam sobre o gado entrado no Rio Grande do Sul vindo da
Banda Oriental foram abolidos em junho de 1835, o que garantiu que 0s
charqueadores que dependiam comercialmente do Rio de Janeiro, 0 maior
centro consumidor de charque e couro conservassem-se leais. Por sua vez,
parte dos estancieiros da campanha, também prejudicados pelo imposto, ja
tinha aderido aos farroupilhas. Para instigar os descontentamentos dos
estancieiros, neste mesmo ano se estabeleceu um imposto de 10 [mil] réis
sobre cada légua quadrada de pastagem. Dessa forma, taxava-se ndo os
bens produzidos, mas o meio de produgéo. Além disto, o novo orgamento
estabeleceu pequenos impostos sobre esporas, estribos e outros objetos
necessarios aos rio-grandenses da campanha. (2018, p. 364)

Com o fim do Periodo Regencial e assuncédo do trono, Dom Pedro Il enviou
para o Rio Grande do Sul Luis Alves de Lima e Silva, na época conhecido como Baréo
de Caxias, para dar fim ao movimento. A escolha feita pelo Imperador deveu-se a
fama de 6Otima estratégia militar e elevada diplomacia para persuadir 0os estancieiros
a se renderem.

Apos trés anos de negociagdes entre o governo brasileiro e os farroupilhas, em
1845 foi declarado o fim da guerra com o Tratado de Poncho Verde, documento este
em que os farrapos reconheciam a derrota, adquirindo certas garantias, como a anistia
a todos os envolvidos na revolugéo, imposicdo de taxa alfandegaria aos produtos
oriundos da Argentina e do Uruguai, além da incorporacdo e manutencéo de patentes

dos militares que lutaram pelo exército dos farrapos.
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Devemos ressaltar que esta revolucdo em nenhum momento teve carater
abolicionista. Os negros que lutaram na guerra eram escravos que fugiam de seus
donos com a promessa de liberdade, a qual ndo foi cumprida. Alguns historiadores
gauchos citam a Batalha de Porongos, ocorrida em 1844, como um massacre

Afocasional 06 da tropa de | anceiros negros.

entre o0 governo e os farrapos, ja que o império ndo aceitava alforriar negros fugidos

(

gue haviam aderido ° guerra e, para fAreso

emboscada.

1.17 Aspectos principais do romance

fA Casa das Sete Mulheres é a verséo
feminina da histéria da Revolucéo
Farroupilha. Narrada sob o ponto de vista
das ricas estancieiras da época, a
minissérie conta a saga dos farroupilhas,
suas derrotas e vitoria, mas é o impacto de
tudo isso sobre as emocgdes 0 que mais
interessa a essas mulheres. Quem fala da
vida em tempo de guerra i e ndo sO da
guerra i sao as mulheres da familia do
lider farroupilha Bento Goncalves da Silva:
Manuela, Caetana, Ana Joaquina, Maria,

Perp®t ua, Mari ana e RosS8ri

Josué Guimaraes

A narrativa literaria de A casa das sete mulheres traz, sob o ponto de vista
feminino, a histéria da Revolugcdo Farroupilna. Durante o periodo de guerra as
mulheres da familia do capitdo Bento Goncalves da Silva, lider da Revolucao
Farroupilha, foram para a estancia da Barra, no interior do estado, para se
resguardarem dos perigos que este combate traria, caso ficassem na cidade. Com o
deslocamento forcado pelas circunstancias, somado a experiéncia de viver num
ambiente rural, mais isolado, durante um periodo de dez anos em batalhas, se inicia,

para jovens mulheres apaixonadas, um longo processo de espera, correspondéncias
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e perdas. De acordo com nossas pesquisas, a estancia da Barra ndo foi um lugar
ficticio. Ela de fato existiu e foi comprada por uma familia de fazendeiros que, anos
depois da aquisi¢céo, descobriram a quem pertencia a casa no passado e, hoje em dia,
oferecem visitas guiadas pela propriedade.

Sobre o romance, em relacdo ao numero de capitulos, eles estdo divididos da
seguinte forma: sdo 11 capitulos definindo as circunstancias de cada ano da
Revolugdo Farroupilha; cada capitulo € construido de forma linear, relatando o
percurso da guerra em cada ano, oscilando entre o que se passa nos campos de
batalha com os homens e o que ocorre no espaco familiar com as mulheres nas
estancias da Barra e do Brejo, que pertencia a D. Antbnia, irma mais velha de Bento
Goncalves.

Os outros 21 cap?tulos s«o intitulados
diarios que a personagem escrevia durante o tempo em que ficou hospedada na
estancia. Esses diarios eram narrados em primeira pessoa e neles a personagem
expressava seus sentimentos, medos, frustracbes, percepcbes. Ao contrario dos
demais capitulos, os diarios de Manuela ndo sdo apresentados em ordem cronoldgica
e sdo escritos em duas fases, em lugares diferentes: durante os acontecimentos da
guerra dos farrapos e depois que a guerra teve seu fim e ela retorna para a cidade de
Pelotas e permanece la durante a velhice até sua morte.

Apesar de ndo se considerar especificamente uma autora de literatura
feminina, a escritora faz de Manuela, uma das personagens do romance, seu alter
€ego, ou seja, ela usa a voz desta personagem para narrar suas emocgles e
expectativas. A guestdo do feminino é algo que lhe desperta interesse em escrever e
remontar historias.

Sobre a autora do romance, Leticia Wierzchowski Gomes, ela tem
descendéncia polonesa e nasceu em 1972 na cidade de Porto Alegre, no Rio Grande
do Sul. Deixou a faculdade de arquitetura pela escrita, e, enquanto trabalhava com
seu pai, escrevia suas obras. Seu primeiro romance chama-se O anjo e o resto de
nos, publicado pela primeira vez em 1998, mas seu sucesso e reconhecimento veio
com o langamento do livro A casa das sete mulheres. Este é o primeiro livro de uma
trilogia que perpassa a Revolucdo Farroupilha e a autora se apropria desses
confrontos e embates para servir como pretexto para localizar historicamente e entao

narrar a vida das protagonistas na estancia. O segundo livro, Um farol no pampa, foi
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lancado em 2004 e o ultimo, teve seu lancamento em 2017 e se chama Travessia: a
historia de amor de Anita e Giuseppe Garibaldi. Atualmente a autora mora em Porto
Alegre e oferece oficinas de narrativa literaria para jovens escritores.!

Seu ultimo trabalho teve lancamento em 2020 e chama-se Estrelas fritas com
acucar, que conta a historia da fundadora da marca de roupas Dudalina. Neste novo
romance, a vida de Adelina Clara Hess é costurada e entremeada por fios que guiam
seu destino até seu marido Duda e a criacdo de sua familia. Para compor esta
narrativa, Leticia se inspirou nas Trés Moiras da mitologia grega (ou Parcas, na
mitologia romana), irmas filhas da noite e conhecidas por determinar o destino dos
deuses e seres humanos, responsaveis por fabricar (Cloto), criar e estender
(Laquesis) e cortar (Atropos) aquilo que seria o fio da vida dos individuos. A titulo de

ilustracdo, inserimos uma tela com as figuras mitolégicas citadas.

Figura 2 - Quadro A Golden Thread [o fio de ouro]

Fonte: John Melhuish Strudwick (1849-1937)2.

! https://lwww.casamundicultura.com.br/agenda-de-eventos/oficina-literaria/oficina-online-escreva-o-
seu-romance-come-leticia-wierzchowski/ (Acesso em 22/03/2021)

2 Disponivel em:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b7/Strudwick-
_A_Golden_Thread.JPG/640px-Strudwick- A Golden_Thread.JPG (Acesso em: 03/03/2021)


https://www.casamundicultura.com.br/agenda-de-eventos/oficina-literaria/oficina-online-escreva-o-seu-romance-com-leticia-wierzchowski/
https://www.casamundicultura.com.br/agenda-de-eventos/oficina-literaria/oficina-online-escreva-o-seu-romance-com-leticia-wierzchowski/
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b7/Strudwick-_A_Golden_Thread.JPG/640px-Strudwick-_A_Golden_Thread.JPG
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b7/Strudwick-_A_Golden_Thread.JPG/640px-Strudwick-_A_Golden_Thread.JPG
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Diferente do cenario que nos é apresentado nas cenas da minissérie, que sao
compostas por muitas cores e paisagens florestais e cobertas com muito verde, neste
primeiro angulo percebemos que as trés parcas encontram-se ao fundo de um lugar
que parece ser uma caverna, pois em um segundo plano da pintura vemos arvores e
um pouco mais de cores. Parece-nos que ali elas tecem o fio do destino de cada
individuo, lidando com nascimento, vida e morte. Percebemos que, enquanto as duas
irmas tecem o fio, uma outra apenas observa esse trabalho minucioso que esta sendo
realizado; ela observa, espera pelo momento oportuno que devera agir, ou seja,
guando cortara o fio da vida daquele que chegar a hora.

E possivel observar que esse tecido da fatalidade, do destino (Moira), ja
aparece em A casa das sete mulheres como poder ainda determinante nas vidas das
irmas, mesmo quando se rebelam a cumpri-lo: Manuela n&o se casa com seu primo
Joaguim como era da vontade de seus pais e termina seus dias solteira e contando a
historia de sua familia; Roséario escolhe viver seu breve romance com Estévao a se
casar com Corte Real, mesmo esse amor a levando a loucura; Mariana se apaixona
por Jodo Gutierrez, um indio das terras uruguaias e com ele constitui familia, mesmo
sendo a contragosto de sua mée, dona Maria. Das meninas mais jovens que estédo
exiladas na estancia, a Unica que segue o fio do destino tracado € Perpétua, filha mais
velha de Caetana e Bento Goncalves, que se casa com Ignacio Guimaraes,
pretendente este aprovado por seus pais.

Em entrevistas concedidas a programas de televisdo, jornais e canais de
internet, a autora diz que sua inspiracdo para escrever A casa das sete mulheres
surgiu depois de ler o livro Os vardes assinalados, de Tabajara Ruas, escrito em 1985.
Podemos perceber que Tabajara Ruas deu esse titulo ao seu romance fazendo uma
referéncia a obra Os Lusiadas, de Luis de Camdes (1524-1580), quando o poeta

portugués introduz no Canto |

As armas e os Bardes assinalados / Que da Ocidental praia Lusitana / Por
mares nunca de antes navegados / Passaram ainda além da Taprobana/
Em perigos e guerras esforcados / Mais do que prometia a forca humana/
E entre gente remota edificaram / Novo Reino, que tanto sublimaram.
(Canto 1, linhas 1-7).
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A estratégia discursiva de Ruas no titulo de sua obra € uma forma analoga de
exaltar os grandes personagens da Revolucdo Farroupilha, como Bento Gongalves,
Onofre Pires, Capitdao Netto, Garibaldi, entre outros, personagens esses que eram
homens abastados e que se destacavam para lutar por seus ideais i ou seja,
enaltecidos como herois. Este posicionamento demonstra o conceito de nacionalismo
presente no livro que teria inspirado Wierzchowski em seu romance, o que, por sua
vez, alude a um patriotismo estrutural.

A autora se autointitul ad poimacreditaquadua dor a
funcdo é narrar fatos e fazer com que mais pessoas tenham acesso a essas
narrativas. Ela explica que a maioria de suas historias ndo seguem um roteiro
preestabelecido. A ideia surge e, a partir dessa ideia inicial, ela consegue desenrolar
sua trama.

Ela também explica que a histéria € um pano de fundo para o arco narrativo de
seus personagens 1 reais ou de ficcdo*. Para a autora, quando a literatura se inspira
em uma figura ou em um evento historico para construir uma historia, ela esta

humanizando o passado e, quando comecga uma pesquisa para um romance histérico,

segue dois caminhos: a | ei tlodfatosg, dadas e quéstdaso s d €
mai s espec?2ficaso e de |iteratura hist-rica
mundos que outrosautor es | evant aram, semel hantes ao ¢

1.27 Aspectos gerais da minissérie

Especificamente sobre a narrativa televisiva, A casa das sete mulheres € uma
minissérie brasileira produzida e exibida pela Rede Globo de Televisdo entre os
meses de janeiro e abril de 2003, sendo exibida entre 22:30 e 23 horas, contando com
51 capitulos. Teve roteiro adaptado por Maria Adelaide Amaral e Walther Negréo
tendo, ambos os autores, vasta experiéncia em levar romances histéricos para a

televisdo: ela foi responsavel pela adaptacdo da minissérie A Muralha (2000), de

8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Yg0xYX1gC4Y (Acesso em 27/03/2021)
4 Disponivel em https://jornaldomercado.com.br/leticia-wierzchowski-escrever-e-uma-forma-de-
liberdade/ (Acesso em 16/07/2021)


https://www.youtube.com/watch?v=Yg0xYX1gC4Y
https://jornaldomercado.com.br/leticia-wierzchowski-escrever-e-uma-forma-de-liberdade/
https://jornaldomercado.com.br/leticia-wierzchowski-escrever-e-uma-forma-de-liberdade/
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Dinah Silveira de Queiroz, e ele, O sorriso do lagarto (1991), de Jodo Ubaldo Ribeiro.
(NUNES: 2003, p. 10).

Eles também tiveram a colaboracdo de Lucio Manfredi e Vincent Villari, sob a
direcdo de Teresa Lampreia e Marcos Schechtman e dire¢cdo geral de nucleo de
Jayme Monjardim. Maria Adelaide Amaral (2003, p. 10) relatou que, quando terminou
a leitura do romance, itanto ela quanto Walter Negrédo perceberam que o enredo do
livro, da forma como estava, permitiria que escrevessem no maximo 20 capitulos e
preci savam preparar 510

Sendo assim, eles resolveram recriar personagens, dar voz aqueles que no
livro ndo tiveram tanto espaco e notoriedade. A solucdo encontrada por eles neste
processo foi enriquecer os elementos narrativos apresentados na obra de partida,
ampliando o papel de alguns personagens, criando outros e, ainda, acrescentando

novos episodios a historia. Josué Guimaréaes (2003), afirma que:

i £ ¢ o mufiogdontalevisiva e nos textos literarios privilegiados pela
televisdo essa conjuncdo de histéria e sentimentalismo, nacdo e drama
doméstico, 0 que parece resultar tanto na atribuicdo de umlastro histérico
para a ficcdo, aumentando sua verossimilhanga, quantonuma espécie de
sentimentalizacdo/melodramatizacéo da histéria. Trata-se de uma conjuncao
curiosa: a0 mesmo tempo que a referénciaa histéria e a nacao imprime
relevancia a ficcao, sdo as personagens ficcionais que legitimam a dimensé&o
factual dos relatos histéricos, sentimentalizados e transformados em ficgdo.
Os fatos histéricos referidos pelas personagens ficcionais sdo em tese
verdadeiros, mas tornam-se mais verossimeis por meio da ficcdo, que
refor¢a a ilusdo de realidade histérica. Ao se abordar a histéria por meio de
adaptacdes, a veracidade e a verossimilhanga que a ficcionaliza¢do imprime
a ela é acrescida ainda da legitimidade conferida pelo prestigio da fonte
| i t e (GBIMARARS, 2003, p. 103)

O protagonismo feminino tanto na adaptacéo quanto no romance fica a cargo
das mulheres da familia de Bento Goncgalves, sua esposa, Caetana, sua filha
Perpétua, suas irmas Ana e Maria, e as filhas da segunda, Manuela, Rosério e
Mariana. E a partir de suas relagdes e seus pontos de vista que acompanhamos a
historia, que traz a revolucao Farroupilha como pano de fundo para uma trama rica

em batalhas, sentimentos, amizade e romance.
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A seguir teremos duas tabelas ilustrativas estabelecendo uma breve relacdo

entre o romance e a minissérie e apontando os personagens principais da adaptacao

televisiva:

Tabela 17 Narrativas literaria e televisiva em A casa das sete mulheres

Romance Minissérie
Personagens 7 mulheres 7 mulheres
principais
Tempo Século XIX Século XIX
Espago Interior do Rio Grande Interior do Rio Grande
do Sul do Sul
NUumero de 32 51
capitulos
Autoria Leticia Wierzchowski Maria Adelaide Amaral e
Walther Negréo
Mulheres cultas, Mulheres sonhadoras,
catolicas, obedientes romanticas, porém com
Aspectos aos seus maridos e personalidades fortes,
psicoldgicos das pacientes. Resilientes gue vivem durante 10
personagens- em relacao a espera, anos na estancia da
Barra para se proteger

protagonistas

enquanto cuidam da
manutencao da casa e
da criacéo dos filhos
enquanto a guerra nao
acaba.

dos perigos da guerra.
Cuidam dos negécios da
familia e da criagcéo dos
filhos, aprendendo a
lidar com sentimentos e
opinides conflitantes.

Fonte i Feita pela autora
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Na tabela 1 destacamos as principais caracteristicas entre as duas narrativas,
com pontos que se aproximam e se afastam. Em relacdo aos aspectos psicolégicos
das personagens principais, na narrativa literaria elas estdo sempre atentas ao que
acontece tanto no espaco interno (estancia), como também no espaco externo
(guerra) e conseguem manter um pouco da alegria e da esperanca por um futuro
melhor. Ndo demonstram apatia ou tristeza o tempo todo.

Entretanto, na narrativa televisiva, uma figura que nos chama atencéo € a
personagem Maria, interpretada pela atriz Nivea Maria. Na minissérie, ela € a mae de
Manuela, Rosério e Mariana e quando jovem foi obrigada a se casar com um homem
gue ndo amava por imposicao de sua familia, e isso a deixou amargurada e ressentida
por ndo ter tido a chance de escolher seu préprio destino. Com isso, entra em
constante atrito com suas filhas, pois as mogas se mostram determinadas em trilhar

um caminho diferente do que € imposto a elas.

Tabela 217 Personagens principais da minissérie

Atores Personagens
Camila Morgado Manuela
Mariana Ximenes Rosério

Eliane Giardini Caetana
Daniela Escobar Perpétua
Nivea Maria Maria
Samara Felippo Mariana
Bete Mendes Ana Joaquina
Thiago Lacerda Giuseppe Garibaldi
Giovanna Antonelli Anita Garibaldi
Thiago Fragoso Estévao
Jandira Martini Antonia

Werner Schiinemann

Bento Gongalves

Luis Melo

Bento Manuel

Rodrigo Faro

Joaquim

Fonte - Feita pela autora
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Nesta segunda tabela citamos os atores principais da trama, com seus
personagens e enredos que permearam toda a narrativa televisiva. Esta adaptacao
contou com a participagcdo de atores ja consagrados e conhecidos pelo grande
publico, mas também teve a colaboracdo de atores que, mesmo com a carreira
consolidada no teatro, faziam sua estreia no horario nobre da televisdo brasileira.

Durante as pesquisas para a escrita do roteiro, os autores fizeram relevante
descoberta: Bento Manuel Ribeiro, uma das figuras importantes na revolucao, ja
estava definido como o vildo da trama pelas sucessivas vezes que trocou de lado, ora
lutando com os imperiais, ora lutando com os farroupilhas. Como resultado, os autores
decidiram dar um pouco mais de suspense ao personagem e criaram a situacao em
gue ele havia feito um pacto com o diabo. Entretanto, eles tiveram uma surpresa ao
ler a nota de rodapé do conto A Salamanca do Jarau, de Simdes Lopes Neto,
estudioso do folclore gaucho: |a havia referéncia ao pacto feito pelo Bento Manuel real
com o diabo vermelho na Salamanca (gruta) do Jarau, local onde ficavam as terras

dele. No conto dizia que

o célebre caudilho Bento Manuel deveu a sua sorte guerreira, politica e de
fortuna ao conchavo que ajustou na Salamanca do Jarau. Antes dele, alguns,
mas depois, nenhum outro ai obteve mais nada delei ique o ce
f o giogoando acabou o encantamento. (NETO: 1913, p. 24)

A histéria correu por todo o Rio Grande do Sul na época da Revolucao
Farroupilha. Através da descoberta dos roteiristas, foi possivel criar um clima de
mistério e realismo fantastico em torno desse vildo, que tinha uma espécie de bruxa
como companheira e que Ihe trazia sorte, riqguezas e forca. Ele era apresentado com
um personagem ambiguo e que nao inspirava confianca, pois a lenda do pacto que
havia feito com a Teiniagua deixava todos com medo do que poderia acontecer.

Para que essa lenda fosse mais palpavel para as telas da televisdo, a atriz
Juliana Paes foi escolhida para representar esse ser mitico que causava temor a

todos: ela aparecia como uma bela e misteriosa mulher com um véu que Ihe cobria o
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nariz e a boca, deixando a mostra somente os olhos. Em alguns momentos ela
aparecia na forma humana e em outros momentos aparecia em forma de um lagarto
com cabeca de rubi.

Na minissérie ela foi denominada de Teiniagua e geralmente surgia nas cenas
de surpresa quando algo de ruim estava prestes a acontecer, como uma forma de
anunciar uma tragédia iminente. Algumas vezes rondava os campos de batalha de
maneira furtiva, pois eram poucos 0s que a viam. Sua apari¢ao final na minissérie foi
em uma conversa com Bento Manuel, lhe dando um aviso de que perderia tudo o que
conquistou. Com medo, o vildo incendiou a caverna que acreditavam ser o habitat da
Teiniagua, mas sua profecia ja havia sido lancada e com isso o0 general perdeu toda

a sua fortuna.

Cena 11 A atriz Juliana Paes vestida como a personagem Teiniagu&. Na cena acima a
mulher esta na entrada da gruta em gque morava.

Pela via etimolégica,os ubst anti vo Teiniagu8 ® compos

N

3t

a lenda do folclore riograndense, Teiniagua seria uma princesa moura trazida pelos
arabes da Peninsula Ibérica para as terras da América Latina e amaldigcoada pelo

Anhanga-Pitd (o Diabo). Quando chegou em terras gauchas, ela foi salva por um

5 Definicdo encontrada na Dissertacdo de Mestrado de Mauren Pavao Przybylski, sob o titulo A
representacao feminina nos lendarios gaucho e quebequense: os casos de Teiniagua e Corriveau,
defendida em 2009 pela Universidade Federal de Santa Catarina.

Disponivel em: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/90893 (Acesso em 22/03/2021)

Tei 40 ® designa- «o0 i nodZ2tguepnia sdieg nliafgiacrat ofi ceo no
Agua2caodo (tupi) sbgadfhi gaei ma g Reapoaldp combdb ma s ¢


https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/90893
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sacristdo, a quem seduziu. Depois de uma noite de amor, ele foi condenado a morte
pela Igreja, mas Teiniagua apareceu no momento em que ele estava a caminho da
morte e o salvou, indo viver com ele no Cerro do Jarau durante 200 anos.

A fase de pré e p6s-producéo da série foi um trabalho arduo. Jayme Monjardim
encomendou em extensa pesquisa histérica sobre os habitos do século XIX naquela
regido (vestimentas, linguajar, comportamento) buscando assim uma verossimilhanca
com o referencial tedrico. O diretor e sua equipe permaneceram 40 dias entre as
cidades gauchas de Cambara do Sul, S&o José dos Ausentes, Pelotas e Uruguaiana.
L4, o elenco de cerca de 70 atores fixos teve aulas de historia, esgrima, montaria,
expressado corporal, prosddia e habilidades exigidas para 0os personagens que teriam
de representar.

A casa das sete mulheres é uma obra que foi baseada em fatos historicos,
rodeada por eventos marcantes e enredos miticos. Personagens como Bento
Goncalves, Giuseppe Garibaldi, Anita, Antdnio de Souza Neto, entre outros, fizeram
parte da construcdo da revolucgéo farroupilha e séo lembrados até hoje pela populagéo
do Rio Grande do Sul, que exalta os seus herdis para que a histéria de formacéo de
sua terra seja lembrada e perpetuada através dos tempos.

Assim como outros romances, A casa das sete mulheres é uma obra adaptada
para outro veiculo de comunicacdo de massa, que neste caso é a televisdo. Foram
utilizados recursos especificos para que esta obra chegasse a um produto final, que
tivesse uma boa recepcéo e conquistasse o publico em geral. Veremos a seguir alguns

autores que fundamentam nossos estudos acerca deste processo.

1.37 A Intermidialidade e seus vieses

Para nos auxiliar na construcdo e desenvolvimento desta pesquisa,
trabalhamos com o conceito de adaptacdo baseado nos estudos de Linda Hutcheon
(2013) e Robert Stam (2006).

Hutcheon (2013) considera que o produto artistico resultante do processo de
adaptacdo € todo constituido por perspectivas politicas, ideoldgicas, sociais e
culturais, a partir da estética que lhe da forma. Ela nos explica que
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enquanto o filme é capaz de expressar uma diversidade de informacdes
através das imagens, as palavras podem somente buscar uma aproximacao,
porém a aproximacao é valiosa em si mesma, pois traz consigo a marca do
autor. (p. 21)

A autora define adaptacdo como produto e processo, em que se parte do
produto para explicar os procedimentos de construcao deste processo. Ela também
afirma que adaptacdo é um tipo de palimpsesto extensivo, e com frequéncia, ao
mesmo tempo, uma transcodificacdo para um diferente conjunto de convencdes.
(2013, p. 61)

Ademais, Hutcheon salienta que em uma adaptacao ndo ficaremos presos a
questao de fidelidade em relacéo a obra de partida, pois a adaptacao se torna uma

forma de arte autbnoma:

E claro que ha uma ampla gama de razdes pelas quais os adaptadores
podem escolher uma histéria em particular para entéo transcodifica-la para
uma midia ou um género especifico. [...] 0 propdsito pode muito bem ser o de
suplantar econémica e artisticamente as obras anteriores. A vontade de
contestar os valores estéticos e politicos do texto adaptado é tdo comum
guanto a de prestar homenagem. Isso, claro, € uma das razdes pelas quais a
retdrica da fidelidade é inadequada para discutir o processo de adaptacao.
Qualquer que seja 0 motivo, a adaptacao, do ponto de vista do adaptador, é
um ato de apropriacdo ou recuperagao, e isso sempre envolve um processo
duplo de interpretacao e criacdo de algo novo. (2013, p. 44-45)

Quando pensamos e refletimos sobre adaptacéo, a figura do roteirista nos vem
em mente. Tentamos entender 0 que se passou em sua mente e quais as sensagoes
qgue |lhe foram evocadas para que se apropriasse daquele texto-fonte para desenhar

e contar a sua versdo sobre aquela histéria. Nao estamos aqui buscando uma

Aposs?vel i nten-«o do roteiristaoc, ma s

proporcionados a ele e como esses efeitos ecoardo aos demais membros da equipe
responsavel pela adaptacao, pois se trata de um processo coletivo. Hutcheon explica
que, apesar de atores, cinegrafistas, cendégrafos, figurinistas, entre outros, se
inspirarem na obra adaptada, o compromisso destes profissionais sera em como o
diretor interpreta o roteiro da adaptacao, ou seja, em como ele vai transpor em tela a

sua versao acerca da narrativa que o roteirista construiu. (2013, p. 119)
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Assim como Hutcheon, Robert Stam (2006) também defende que a adaptacao
deva ser analisada e contemplada como algo independente e que nao tem
obrigatoriedade no que diz respeito a fidelidade com o texto-fonte. Stam explica que
a cr2tica acerca da adapta-«o sempre ® r 01

Aprofana-«o0o0, Atrai-«oo0, Avul gari dadeo, e
transicdo do romance ao flme,aome s mo t empo em que ignoram O
(2006, p. 20)

Para Stam,

a adaptacao pode ser vista como uma orquestracdo de discursos, talentos e
trajetos, uma constru-«o fih2bridad, mesc
do que Bazin na década de 1950 j &8 chamava de <cinema
Oi mpuwra3d . (

Analisando a adaptacéo televisiva de A casa das sete mulheres consideramos
gue 0s roteiristas procuraram ser verossimeis no que remete aos fatos historicos
narrados por Leticia Wierzchowski sobre a guerra dos farrapos, toda a trajetéria bélica
do inicio ao fim. Até mesmo a autora busca ser verossimil ao evento da Revolucdo
Farroupilha, mas ndo pretende fazer um documentario histérico nem um livro sobre a
guerra. Entdo, ela recria até mesmo a histéria. E factivel e néo factual. Assim sendo,
0s roteiristas da minissérie criaram a sua prépria versdao da narrativa para relatar a
vida destas mulheres na estancia durante os anos que durou a guerra.

A autora Maria Adelaide Amaral corrobora com essa ideia ao afirmar que ha
uma importancia para a construcdo nacional a minissérie historica, pois € necessario
gue se conheca a histéria e 0s acontecimentos, como a revolugéao farroupilha, no caso
da nossa pesquisa, porém, ndo sendo um documentéario, mas sim uma obra televisiva,
f i cci onniasérie nad ¢é telecurso 2° Grau, ndo ¢ telejornalismo. E
teledranfaturgia. o

Essa visdo da autora da minissérie € reiterada por Pesavento (1995, p. 117),

quando a historiadora afirmaquequefia f i ¢ - «0 n « avessoedo fed, magp oi s,

6 Disponivel em: < https://memoriaglobo.globo.com/perfil/maria-adelaide-amaral/> Acesso em:
29/11/2021


https://memoriaglobo.globo.com/perfil/maria-adelaide-amaral/
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uma outra forma de capta-la, onde os limites de criacdo e fantasia sdo mais amplos
doqueaquelesper miti dos ao historiador 0.

Conformesinal i za Mari a Cri st i n hter&uraedns) cineman
um breve passeio pelos bosques da adaptacdoo , 2 dcbhtanca de fidelidade de
uma adaptacéao filmica ou televisiva em relacao ao texto-base € inadequada, pois nos
conduz a contrair uma divida impagavel, por conta de sempre pretender e nunca
chegar perto daquele que foi estabelecido como canone, comotextoa ser ff
imitado. (p. 121)

A autora salienta que

S

e u

i el m

a ideia de que uma adapta-«o0 pode fAcorro

origemo ® frggil. Frg8gil porque,
preconceitos em torno da adaptacdo, desconsidera tanto a autonomia do
leitor e a rede perceptiva que constitui a sua memoria, quanto o conceito de
leitura como processo infindavel de ressignificagdo. (2014, p. 124)

Além disso, percebemos que os estudos da Intermidialidade em perspectiva
literaria (RAJEWSKY, 2012) como suporte teérico-metodoldgico sdo importantes para
compreendermos este processo. A Intermidialidade, que € um derivativo da Literatura
Comparada, é o estudo das relagcBes entre as midias. Nosso foco principal € uma das
trés subcategorias propostas pela professora da Universidade livre de Berlim, Irina
Rajewsky: a transposicdo midiatica.

Irina Rajewsky (2012, p.16) nos explica que o termo Intermidialidade é o que
dependendo da maneira como ® apl i c aada-,

na

chuvao, poi s Vv8rias abor ddegeaorgeitoc en? seritidoa s

amplo. Além disso, o objeto especifico dessas abordagens é definido de modo
diferente, por exemplo, por: Estudos de Midia, Estudos de Cinema, Histéria da Arte,
Sociologia, entre outros. Cada uma destas abordagens vera a Intermidialidade sob
enfoques distintos e mesmo a abordagem literaria das Intermidialidades precisa lidar
com uma infinidade de configuracdes resultante das cada vez mais frequentes
articulagoes.

Rajewsky (2012, p.18) f a | mtermidiadidade pode servir como um termo

geneérico para todos aqueles fenbmenos que (como indica o prefixo inter-) de alguma

me

pod
S ¢
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maneira acont ece mA khterinidididadesemméuslviaros campos de
estudo, vai se aprofundar dentro dos assuntos que lhe serdo pertinentes. Através dos
estudos intermidiéticos, € possivel estabelecer parametros comparativos entre artes
e midias distintas, como por exemplo, entre livro e filme, filme e musica, pintura e
filme, e assim por diante.

A pesquisadora alema aborda as 3 subcategorias da Intermidialidade,

A primeira seria a transposicao midiatica, que seria a transformacao de um
determinado produto de midia (um texto, um filme, etc.) ou de seu substrato
em outra midia. Visamos aqui o processo de criacdo do qual o texto-fonte é
outra midia. A segunda subcategoria ela chama de combinac¢do midiatica,
gue seria o préprio processo de combinar duas midias convencionalmente
distintas, ou, mais exatamente, duas formas midiéticas de articulagdo (como
por exemplo Gpera, teatro, iluminuras, entre outros). A terceira subcategoria
seria a referéncia midiatica, quando se faz uso, por exemplo, de referéncias
de um texto literario a um filme, através de uma imitagéo de certas técnicas
cinematogréficas como tomadas em zoom e edicdo de montagem.
(RAJEWSKY, 2012, p. 24-25)

Entretanto, a autora aponta que, apesar de uma divisao tripartida, podemos
notar que uma unica configuracdo midiatica pode preencher os critérios de dois ou até
de todas as trés das categorias intermidiaticas, como por exemplo: adaptacbes de
obras literarias podem ser classificadas como transposi¢cdes midiaticas; adaptacdes
cinematograficas na categoria de combinacdo de midias e, se fizerem referéncias
especificas e concretas a um texto literario anterior, essas estratégias serao
classificadas como referéncias intermidiaticas. (p. 26)

A transposicdo midiatica, ou transformacdo midiatica (RAJEWSKY, 2012,
p.51), consiste no processo em que uma determinada midia é levada para outro
suporte midiatico, por exemplo quando um livro ou um conto € levado para as telas da
televisédo e/ou do cinema. Aqui nos interessa o caminho que leva todo esse processo:
perdas e ganhos, o que € dito e o que ndo é dito, os altos e baixos. Na literatura
nacional e mundial temos diversos exemplos deste tipo de procedimento: adaptacdes
de romances de Jane Austen, das pecas de William Shakespeare, dos contos de
Machados de Assis. Em todos esses processos de adaptacéo, roteiristas e diretores

puderam escolher entre seguir fielmente os textos-fonte ou acrescentar itens que
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acharam que funcionariam melhor de acordo com o tempo-espaco que sua adaptacéo
estaria inserida.

Este processo de transposi¢do de midias, quero dizer, o processo de levar a
palavra as telas, seja as da televisdo ou do cinema, ndo tem o intuito de hierarquizar
uma obra em detrimento da outra. Fazendo uma analogia, podemos dizer que seguir
os caminhos dos estudos de transposicdo midiatica seria 0 mesmo caminho que a
pequena Dorothy e seu céo de estimagdo Tot6 percorrem em O Magico de Oz: eles,
juntamente com o Homem de Lata, o Espantalho e o Ledo Covarde, caminham pela
estrada de tijolos amarelos para chegarem até a Cidade das Esmeraldas em busca
do poderoso magico para o0s ajudarem com seus desejos e essa estrada estava cheia
de perigos e armadilhas. Ocorre 0 mesmo conosco: nossa estrada nos leva a algumas
trilhas tortuosas repletas de incertezas, prejulgamentos e o0 sentimento de
superioridade de uma forma de arte em detrimento de outra, porém no final do
caminho esperamos encontrar uma solucao para estes conflitos.

Imprimindo uma base tedrico-metodologica para a analogia, recorro aos
estudos da professora Maria Cristina Ribas, quando discute o0s preceitos
comparativistas que antecedem aos Estudos das Intermidialidades. A qual a autora

afirma que:

A solucdo tedrico-metodolégica para o impasse seria 0 método
comparativista entre as narrativas literaria e filmica. O enfoque é muito bem-
vindo, desde que praticado em sua vertente mais moderna. Estamos falando
do comparativismo que ndo alimenta dependéncia entre as partes em
didlogo, que nédo pretende hierarquizar uma narrativa sobre a outra, e nao

trabalha com a elei-«0 de um texto mat
seguido pela sua dita reproducdo. A validacao desta ndo mais seria por conta
doestatutode fidelidade ao texto celebrado ¢

enfoque comparativista, no entanto, pede uma revisdo do que o0s
especialistas tém pensado a respeito da releitura de literatura pelo cinema.
(RIBAS, 2014, p. 119)

Entretanto, este procedimento que se propde em transformar em algo novo
diferentes tipos de midias apresenta resisténcia por alguma parte da critica, bem como
ainda estd presente no senso comum. Este sentimento ndo parte de nos,
pesquisadores, e sim do publico em geral. Quando tratamos de adaptacdes em geral

sempre tem uma pessoa ou um grupo de pessoas que tendem a julgar como bom ou
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ruim, feio ou belo, amor ou 6dio. Mas sabemos que séo conceitos de carater subjetivo,
e que outros parametros estarao envolvidos naquele processo, como por exemplo: o
tipo de publico alvo ao qual esta destinado este produto, o tempo inserido, 0 espaco,
guestdes de mercado, entre outros.

Destaco que, nesta pesquisa, o0 conceito de fidelidade em relacdo a obra de
partida é diferente do que € comumente proposto. Respeitaremos o texto-fonte com
suas particularidades e significados, porém, reconhecemos que alguns pontos deste
texto deveréo ser mantidos para o entendimento da narrativa.

Ressalto aqui que a releitura televisiva é fiel ao contexto histérico narrado pela
autora no romance, visto que Wierzchowski utiliza os acontecimentos ocorridos na
Revolugdo Farroupilha como pano de fundo para recriar a vida destas mulheres ao
longo de uma década. Todavia, como apresentei anteriormente, os roteiristas da
minissérie tiveram gue criar novos personagens e recontar histérias para que o roteiro
fosse finalizado de forma satisfatoria. Além disso, tiveram que criar diferencas de acéo
entre o texto de Wierzchowski e a adaptacao, iniciando a trama televisiva com mais
agilidade, como afirma Prado (2010, p. 21), ao dizer que no primeiro capitulo do livro,
a autora traz a personagem Manuel a faz
do ano de 18350, apresentando daontecarertos
iniciais, enquanto que, na minissérie, a voz da mesma personagem faz um pequeno

resumofi dos fatores antecedent es erurddaregifa

endo

damer

VvV OS

sul pedi sse autonomia e | ut,emsegudpaor sua | ib

0s autores mostram que o fato de as cidades estarem muito perigosas e
violentas com os ataques e saques é a justificativa para a transferéncia da
familia do general Bento Gongalves para uma regido afastada e isolada das
batalhas entre imperiais e farroupilhas. [...] Por isso que é possivel
compreender que, na obra televisiva, o discurso historico aparece mais
diluido, mas esta presente constantemente em didlogo com a perspectiva
feminina. Este préprio comego da minissérie jA se encarregade mostrar ao
publico que a trama possui tanto o discurso histérico quanto a perspectiva
sentimental. (PRADO, 2010, p. 22)

Para Rajewsky (2012, p. 23) ia i ntermi diali dade

uni f or meo, sendo analisado exempl os iifa

n«o

m r el
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levado em consideracdo, ifpossi bilidades hi storicamen
funcionalizacdo das praticasi nt er mi di 8ti cas. 0O

Adalberto Muller (2008) explica que o estudo da Intermidialidade se abre para
o amplo espectro das questdes que envolvem midia e realidade, midia e Historia,

midia e politica, midia e industria, midia e corpo (p. 49). De acordo com Miiller:

Dentro delas, a literatura e o cinema interessam como midias que ocuparam
um lugar de dominancia na sociedade (tal como ocorre hoje com as midias
digitais). Tanto para os estudos de literatura quanto para os de cinema,
interessa compreender o0s processos de mutacdo, transformacéao,
transferéncia, traducéo, adaptacgéo, citacéo, hibridacao, entre as duas midias,
e ainda em relacéo a outras midias. Entender de que modo ambas (literatura
e cinema) representam (ou deixam de representar) a realidade, ou se auto
representam, a partir de suas relacdes, tal e uma das facetas dos estudos de
intermedialidade. (2008, p. 49)

Tanto a televisdo quanto o cinema sempre foram vistas como formas de arte
autbnomas e que nao teriam a obrigatoriedade de transcrever as informacgdes e
detalhes que o autor descreveu em seu livro. A releitura da literatura pelo cinema ou
pela televisdo visa fazer uma homenagem a determinada obra literaria, trazer para
mais perto dos leitores/espectadores, via imagem, histérias a que nem sempre temos
acesso.

Randal Johnson (2003, p. 37) traz um panorama do processo de adaptacéo da
obra de Graciliano Ramos. Entre varios pontos abordados no texto, o autor salienta
gue a necessidade de uma fidelidade mexe com diversos fatores que nem sempre
sdo levados em consideracao, pois enquanto um romancista tem a sua disposi¢ao a
linguagem verbal, com sua riqueza metaférica e figurativa, um cineasta lida com pelo
menos cinco materiais de expressao diferentes, ou seja, ele tera de lidar com os cinco
sentidos do espectador (p. 42).

Como explica Johnson,

A i nsi st ° nicd aail qneaderifiaf dascerpbctativas que o espectador
traz ao filme, baseadas na sua prépria leitura do original i é um falso
problema porque ignora diferencas essenciais entre os dois meios, e porque
geralmente ignora a dindmica dos campos de producéo cultural nos quais os
dois meios estéo inseridos. [...]
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A diferenca basica entre os dois meios ndo se reduz, portanto, a diferenca
entre a linguagem escrita e a imagem visual, como se costuma dizer. Se o
cinema tem dificuldade em fazer determinadas coisas que a literatura faz, a
literatura também nédo consegue fazer o que um filme faz. (JOHNSON, 2003,
p. 42)

Este fen®meno de f@An«o ac einidatca b embarae
obviamente sem este paradigma intermidiatico i ja era discutido por Walter Benjamin
desde os anos 1930 em seu famoso ensaio A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica. Em seu texto, Benjamin aborda diversos assuntos, entre
eles a reacdo do publico mediante um novo formato de midia: a audiéncia pode se
tornar retrograda diante de uma pintura de Picasso, por exemplo, e progressista diante
um filme de Charles Chaplin (BENJAMIN, 1996, p. 187). Dependendo do suporte ao
qual uma determinada obra estar4 amparada, o publico tera uma reacgéo variada.

Benjamin também explica, de sua maneira, que, quando mesclamos diferentes

tipos de midias nascera algo novo, sem uma definicdo fechada. Em seu texto, ele diz:

Fotografar um quadro é um modo de reproducao; fotografar num esttdio um
acontecimento ficticio é outro. No pioneiro caso, o0 objeto reproduzido é uma
obra de arte, e a re-producdo ndo o é. Pois o desempenho do fotégrafo
manejando sua objetiva tem tdo pouco a ver com a arte como o de um
maestro regendo uma orquestra sinfonica: na melhor das hipéteses, é um
desempenho artistico. O mesmo ndo ocorre no caso de um estudio
cinematografico. O objeto reproduzido ndo € mais uma obra de arte, e a
reproducdo ndo o € tampouco, como no caso anterior. Na melhor das
hipéteses, a obra de arte surge através da montagem, na qual cada
fragmento é a reproducé@o de um acontecimento que nem constitui em si uma
obra de arte, nem engendra uma obra de arte, ao ser filmado. (BENJAMIN,
1996, p. 177)

Apoés a analise de ambos os suportes trabalhados nesta pesquisa, no proximo
capitulo iremos analisar o sentimento de espera que € predominante nas narrativas
literaria e televisiva. Procuraremos explicar e desenvolver de que forma esse

sentimento € retratado e como as personagens envolvidas conseguem lidar com isso.

u

ma
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21 A SINA DA ESPERANCA

I Vamos esperar. N&ao foi para isso que
fomos feitas, para esperar, minha filha?
(WIERZCHOWSKI, 2002, p. 44)

A frase que encontramos no comec¢o deste capitulo foi dita por D. Ana a
sobrinha Rosario, depois que Caetana, esposa de Bento Gongalves, Ié uma carta que
o marido enviou para ela com noticias sobre o andamento das negociacdes entre a
cidade de Porto Alegre e a corte até aquele momento a guerra ainda ndo havia
iniciado. Rosério e as primas ficam animadas com a possibilidade de voltarem para
casa e ndo haver guerra declarada, porém D. Ana da esse conselho, j& com a intuicéo
gue o andamento dos acontecimentos ndao seriam dos mais favoraveis.

A espera, que € o sentimento que move estas mulheres do inicio ao final da
narrativa, evoca sentidos que, apesar de serem distintos, se entrecruzam: esta espera
pode significar um amor que esta para chegar, esperanca em dias melhores como
também traz a sensacdao de incerteza, angustia, aflicdo, instabilidade. Segundo Thalita
Goncalves (2009), as mulheres farroupilhas seriam aquelas que permaneceriam nas
estancias preservando a afetividade, o amor e o carinho com os filhos. Essas mulheres
se reuniam para rezar pelos vivos e aguardar por noticias da guerra, ansiando que
seus maridos e filhos voltassem s&dos e salvos para casa (p. 15). Ocorre que,
simultaneamente a esta condicdo de passividade aparente, elas acabam tomando
conta do espaco domeéstico de outras formas.

A historiadora explica que, com a auséncia da figura masculina a frente da
familia, as mulheres tomavam esse lugar surgindo, assim, a figura das estancieiras,
Acuja fun- «o nestrane aidaddas lidad wampeiras, domésticas dos

campos e dos negocios de familia, além das obrigacdes de tomar conta do lar e dos

flhossozi nhas sem a presen-a do homem. o (p.

Destacamos que tanto no romance quanto na minissérie, a figura da estancieira
€ retratada pelas matriarcas das familias. Sdo sempre as esposas que irdo tomar a
frente dos negodcios, fazendo compras e negociando o charque e a venda dos
escravos; para as mais jovens fica incumbida a funcdo de auxiliar nos afazeres

domésticos, costurar e bordar.

15
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Essas mulheres que permanecem na estancia ao longo dos anos séo levadas
por este misto de sentimentos, entre a angustia pelo fim da guerra e pela espera
pacifica, para que voltem as suas rotinas em Porto Alegre, cidade onde viviam até
antes dos acontecimentos. Entretanto, sera que estas mulheres, mesmo retornando
as suas atividades citadinas, voltam aos mesmos costumes de outrora? Tudo seria

igual ao que era antes?

Figura 31 As mulheres que esperam (Manuela, Ana, Maria, Perpétua,

Caetana, Mariana e Rosario)

Fonte i Meméria Globo

Denise Pérez Lacerda, em sua dissertacdo Do imaginario o real: a Histéria (re)

contada em A Casa das Sete Mulheres, afirma que:

AO romance n«o privilegia o epimslhemrs
em meio a esse fato, destacando os aspectos emocionais desses seres que
vivenciaram o momento histérico, ou seja, a obra retrata a influéncia do
acontecimento na vida das personagens que naoparticiparam no campo de
batalha, mas que sofreram as consequéncias doo ¢ o r (LAGERDA, 2006,
p. 89)

b®l
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Ao longo da narrativa, este aguardo é determinante para aquelas mulheres e
este sentimento de infinitude € algo que se passa de geracao em geragcao, como pode
ser visto na passagem em que D. Ana, ao chegar a estancia, se recorda de sua méae,
D. Perpétua, que assim como ela e as demais, também vivenciou a saga de esperar

por noticias dos homens de sua familia quando iam para as guerras.

A tristeza serena que era companheira constante das mulheres do pampa.
Sim, pois ndo havia uma mulher que néo tivesse passado pela espera de uma
guerra, que ndo tivesse rezado uma novena pelo marido, acendido uma vela
pelo filho ou pelo pai. Sua mée conhecera a angustia de espera, e antes dela
sua avo e sua hisavo... (WIERZCHOWSKI: 2002, p. 28)

Em outra passagem do romance, Manuela, ja instalada na estancia com as
demais mulheres da familia, faz uma pequena reflexdo acerca deste sentimento em

seu diario.

Sim, sempre 0os homens se vao para as suas guerras, para as suas lides,
para conquistar novas terras, para abrir os timulos e enterrar os mortos. As
mulheres é que ficam, é que aguardam. Nove meses, uma vida inteira.
Arrastando os dias feito méveis velhos, as mulheres aguardam... Como um
muro, é assim que uma mulher do pampa espera seu homem. Que nenhuma
tempestade a derrube, que nenhum vento a vergue, o seu homem havera de
necessitar de uma sombra quando voltar para a casa, se voltar para casa...
Minha av6 Perpétua dizia isso, disse-nos isso muitas vezes ao contar das
guerras que meu av0 lutara. E a voz dela que ecoa nos meus ouvidos. (2002,
p.72)

Na passagem aci ma, guando Manuel aaojta
percebemos que ela faz alusdo ao periodo gestacional, tempo este que é cercado de
expectativas e ansiedades. Um tempo que ao mesmo tempo é continuo, linear, para
a gestante seria algo interminavel, pois ela deseja ter seu filho nos bragcos o quanto
antes.

Vemos que este € o comportamento padrdo para as mulheres desta época,
algo que foi passado de geragdo em geragao, que diz respeito a um perfil de mulher

sofredora, calada, servil. Um sentimento, assim como o nome da matriarca da familia
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Goncalves da Silva, perpétuo. Distantes fisicamente dos combates, mas ndo da
missdo que a revolucéo lhes deu, essas mesmas mulheres do século XIX garantiram,
como guerreiras, a manutencdo da estrutura familiar e doméstica que dava
sustentacao a sociedade da época.

Longe de suas familias, os homens mantinham comunicacdo com suas
esposas, irmas e filhas através de cartas que poderiam levar semanas para chegar,
aumentando, com isso ainda mais a aflicdo em suas vidas. Entretanto, a cada carta
ou bilhete recebido a vida daquelas mulheres ganhava novo sentido, algo que as
fizesse acreditar em um final ndo tao distante para toda esta situacéo e que todos logo
sairiam dali e voltariam as suas atividades normais.

Através da leitura do texto literario e a anélise da minissérie, buscamos analisar
e discutir o sentido da espera como a manutencao da esperancga para as personagens,
tanto para o retorno do seu marido Bento Gongalves que Caetana sonhava todos os
dias, assim como a jovem Mariana que desejava se casar com Antonio Netto, um dos
homens de confianga do general farroupilha, e o amor que vinha de mares distantes,
como o de Manuela por Giuseppe Garibaldi. Mesmo n&o ficando com Garibaldi,
Manuela ndo sucumbiu as vontades de sua familia que queria que ela e o primo
Joaquim se casassem e desta forma decidiu passar seus dias sozinha narrando e
relembrando as historias de sua familia.

Analisando as formacgdes etimoldgicas no dicionario online da Michaelis 7,
espera deriva do latim sperare, que remonta a aguardar, ter fé. Evanildo Bechara
(2009) explica que a palavra esperanca € composta por derivacao sufixal entre o verbo
esperar e o0 sufixo -anca, que nos remete a um estado de acdo, qualidade,
instrumento, lugar (p. 358). Esta palavra designa o ato de esperar o que se deseja;
expectativa. Esperanca vem do latim spes, que alude a aguardar, ter esperanca.

O romance de Leticia Wierzchowski ndo foi o primeiro a tratar desta tematica
no mundo literario. H& outras obras as quais podemos relacionar com este tema e

trazer luz a nossa pesquisa. Citamos brevemente como suplemento a nossa analise.

7 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/esperan%C3%A7a/ (Acesso em 10/04/2021)


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/esperan%C3%A7a/
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/esperan%C3%A7a/
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2.1 17 A esperanca que se perpetua

A peca teatral Esperando Godot, escrita por Samuel Beckett e publicada em
1952, conta a histéria de dois homens que esperam pela chegada iminente de um
terceiro homem que supostamente se chama Godot, mas que nunca chega. Durante
toda a peca os dois ficam na expectativa de o terceiro homem chegar - enquanto
conversam e divagam sobre a vida. Assim como os dois homens que vdo se
desesperando ao longo da peca, sem entender e sem saber o que fazer, os que leem
e/ou assistem a peca passam pelas mesmas expectativas, frustracdes, incerteza,
incompreensédo diante do sentimento de esperar por um alguém que nao chega. A
partir dai, as leituras produzidas pela conhecida peca do dramaturgo irlandés podem
ter implicagOes religiosas, sociais, politicas, psicologicas, semibticas.

A esperanca também esta presente na mitologia grega, mais precisamente no
mito de Pandora. Carlinda Nufiez (2008, p. 85) traz um panorama sobre o surgimento
de Pandora na histdria da mitologia grega. Pandora seria semelhante a Eva no que
diz respeito a matéria-prima e ao carater nefasto, mas séo diferentes em seu papel
perante a sociedade, pois enquanto esta € vista como a mae da humanidade, aquela
é tida como a mée das mulheres.

Nufiez (2008) ressalta que a representacdo plastica da primeira mulher mitica
se encontra nos relatos de Hesiodo sobre Pandora (p. 85). De acordo com a autora,
no que estd em Hesiodo, na Teogonia (vv. 567-593), é encontrado o primeiro relato
do castigo enviado pelos deuses a Terra, como punicdo as criaturas de Prometeu por
negligenciarem seus deveres com o0s seres do alto.

Portanto,

Pandora é, assim, um artefato, um dispositivo, uma armadilha. Ndo uma
mulher, mas o principio da feminilidade, recuperado de suas origens
primordiais. Aqui o mito de Pandora se conecta com o relato da emasculagéo
de Urano, ato violento tramado por uma mulher (Gaia), que se insurge contra
o abraco perpetuamente fecundador do Céu sobre a Terra. (NUNEZ, 2008,
p. 86).

De acordo com a mitologia, Pandora fora enviada a Terra por Japiter e oferecida

a casamento a Epitemeu, que a aceitou. Ele tinha em sua casa um caixa na qual
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guardava artigos malignos que nédo utilizava. Pandora, tomada por tamanha
curiosidade, abriu a caixa para ver o que continha nela e assim todos os males
escaparam de dentro da caixa, se espalhando pela Terra. Desta forma, Hesiodo
introduz o mito da mulher responsavel por todos os erros i e faz todas as mulheres
herdeiras de Pandora. (NUNEZ: 2008, p. 86). De todos os sentimentos que
escaparam, 0 Unico que permaneceu na caixa foi a esperanca. A partir do momento
que a esperanga fica presa a caixa, uma leitura possivel é toma-la como uma
manutencao da fé, da nossa crenca em um futuro melhor. Com isso, ndo importaria
guais seriam 0s males a nos atingir, pois ter esperanca significaria amparo e confianca
em dias mais promissores.

Outra figura mitolégica que esté relacionada ao tema da espera é Penélope,
esposa de Ulisses em Odisseia, do poeta grego Homero. Penélope foi a esposa fiel e
amavel e mée carinhosa de Telémaco, fruto de seu casamento com Ulisses.

Ulisses, rei de itaca, parte para lutar na guerra de Troia. O embate entre as
cidades de Troia e Esparta foi motivado pelo rapto de Helena, rainha de Troia, por
Péris, principe de Esparta. Completamente encantado pela beleza da mocga, Péris leva
Helena para Troia e com isso acaba desencadeando uma guerra entre as duas
cidades, que dura aproximadamente 10 anos. A guerra teve seu fim apos o episddio
do fAcavlialoa ade guando os soldados gregos pr
grande cavalo de madeira como uma forma de selar a paz e dar fim a guerra.
Entretanto, o cavalo estava repleto de soldados de Esparta e, durante a madrugada,
o cavalo se abriu saindo de la os soldados que abriram os portdes da cidade e com
isso destruiram Troia e resgataram Helena de volta.

Ao final da guerra, Ulisses tenta retornar para sua casa, porém enfrenta varias
adversidades pelo caminho e esse retorno leva 20 anos para ser concluido. Enquanto
isso, Penélope sofre, reza, aguarda pelo retorno de seu marido, sem saber se este
esta vivo ou morto, a0 mesmo tempo que cuida de seu reino e de seu filho.

Ao longo deste processo de espera de Penélope, surgem pretendentes
querendo casar com ela e se tornarem o novo rei de itaca, entretanto ela declina de
todas as investidas que recebe. Uma solugcédo encontrada por ela para iludir estes
homens é anunciar que s6 poderia escolher um deles depois de finalizar a mortalha
de Laertes, pai de Ulisses. Sendo assim, se inicia um longo processo de tessitura: de

dia, aos olhos de todos, Penélope tece a mortalha, e ao cair da noite, recolhida em
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seu quarto, ela desfaz todo o trabalho. Todo este estratagema durou em torno de 3
anos.

Com este ato de fazer e desfazer, percebemos que Penélope tece e destece o
proprio destino. Coube a ela escrever, através de suas linhas de costura e tear, e de
forma sutil, como sua vida deveria ser conduzida e 0 mais importante, quem a estava
conduzindo naquele momento.

Raquel Efraim (2012) explica que a tecelagem era também um meio de
comunicagdo essencialmente feminino e que ha um vinculo entre o tecer e a
expressao feminina, falada ou figurativa. (p. 139)

De acordo com a autora,

Penélope, aquela que tece, tem em seu proprio nome revelada sua vocagao;

fpene0 em grego significa fio de tecelagem
subst ant ipenelopgiade gso gini fi ca dor. O nome de
de ser uma metafora da personagem em si, ja que esta vive na nostalgia i

dor do retorno i causada pela auséncia de Ulisses, e transforma a tecelagem

em ardil. (2012, p. 139)

Em seu texto, a autora afirma que é possivel fazer uma relacéo entre a trama
de Penélope e a atividade narrativa, do mesmo jogo entre luz e sombra, proximidade
e distancia, ser e ndo ser, visivel e invisivel, se alimenta o narrador. O trabalho de
Penélope configura-se como reminiscéncia, mas também como esquecimento. (p.
140)

A partir de uma perspectiva filosofica, Zeferino Rocha (2007) aborda alguns
eixos nos quais podemos trabalhar o sentido de esperanca. Em um primeiro momento
ele explica que o discurso sobre a esperanca quase sempre nos faz pensar na virtude
gue, juntamente, com a fé e o amor, forma a triade das virtudes teologais da religido
crista. (p. 256)

Vale ressaltar que em nossa obra de pesquisa a religido predominante era a
catolica, tanto na narrativa televisiva quanto na narrativa literaria. As mulheres sempre
rezam para que seus maridos e filhos voltem vivos para a casa e que a guerra termine

com a vitoria das tropas farroupilhas. E a visdo cristd sobre esperanca esta
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intrinsecamente ligada a fé em dias melhores, a generosidade divina e implica em
resignacao.

Em seu texto, o autor salienta que

guando nédo se espera, ndo se encontra o inesperado. Ou, dito com outras

palavras: quem néo espera, fecha definitivamente as portas para o encontro,

pois este s é possivel quando se espera, quando existe uma abertura interior

para o encontro. S6 vé acontecer o que espera, aquele que continua
esperando, ndo obstante todas as dificuldades que possa encontrar no

caminho da procura e da espera. [...] Na sua esséncia, a esperanca &, antes,

um horizonte que se descortina, um apelo que nos convida a caminhar e a ir
sempre adiante pelos cami nb@&sspelag évi da.
caminharo. (ROCHA, 2006, p. 259)

Para exemplificar a esperanca como um caminhar, o autor traz um trecho de
um livro de Antoine de Saint-Exupéry intitulado Terra dos homens, na qual € narrada
a aventura de seu amigo Guillaumet, piloto do Correio Aéreo, surpreendido, certa vez,
por uma tempestade de neve que derrubou o seu avidao e o deixou perdido nas
montanhas dos Andes. Totalmente sé, ele ndo tinha nenhuma referéncia para sair
daquela situacéo, a ndo ser a estrela da esperanca que ele trazia dentro da alma; o
livro enfatiza que € no momento de total desamparo que surge a forca da esperanca.

(2007, p. 261)

Em A casa das sete mulheres, temos uma passagem da personagem Caetana,
na qual ela escreve uma carta para seu marido que esta no campo de batalha (das
muitas que eles trocam ao longodanar r ati va) que fda espera ®
lento, meu querido, que so os fortes logram vencer. Vencé-la-e i por wustedo
33). Neste trecho podemos perceber que o sentimento que ela nutre pelo marido, que
nao sabemos dizer ao certo se é amor, posse ou dependéncia emocional, o que dara
forcas para que ela possa superar esse tempo em que ficardo distantes um do outro.

Rocha (2006) também relaciona a esperanca com os sonhos e desejos a serem
reali zados. O autor <cita um npesatuwaRvidd viva o a | e m«
teu sonhoo (p. 2 6 4) . os peosonagens aomladores entrecetes r a m
Manuela, a narradora personagem.

Antes mesmo de a guerra ser anunciada oficialmente, Manuela teve algumas
visdes distorcidas acerca do futuro. Em 1835, o cometa Halley riscou o céu estrelado

do Brasil deixando um rastro vermelho e um clardo de fogo, assustando muita gente;
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para Manuela, que tinha uma sensibilidade mais apurada para visdes e premonicdes,
aquilo foi um mau pressagio de tempos dificeis que estavam por vir. Contudo, também
teve a sua primeira visdo da figura que seria uma das mais importantes de sua vida e

também da historia da Revolugdo Farroupilha.

A minha frente, Joaquim sorria, contava um caso do Rio de Janeiro com sua
voz alegre de mocgo. Sob a névoa dos meus olhos, eu mal podia percebé-lo.
Via, isso sim, agarrado ao mastro de um navio, um outro homem, mais velho
de cabelos muito loiros, ndo negros como os de meu primo, de olhos doces.
E via as ondas, a agua salgada comprimia minha garganta, afogando-me de
susto. E via sangue, um mar de sangue. (2002, p. 13)

A visao de Manuela sobre Garibaldi se confirma. Em meados do ano de 1838,
trés anos apos o inicio da guerra, Garibaldi chega as terras do Rio Grande para
reforcar as tropas maritimas de Bento Gongalves. Ele conhece Manuela e se
apaixonam, porém ficam pouco tempo juntos pois Garibaldi ndo é o tipo de homem
que fixa raizes.

Entretanto, isso ndo impede Manuela de ter esperanca em viver com ele em
um futuro quando n&o existisse mais a guer r a . De acordo com Roc
esperanca € um elemento constitutivo do existir humano no tempo, pois € ela que
sustenta a abertura para o futuro do poder-ser que nds somos, € € ela que nutre a
nossa capacidade de sonhar e de caminhar, semoquevivers er i a ouma Yp ai 0 ¢
(p. 264). Em A casa das sete mulheres,o processo de espera se estende ao longo
dos anos, porém ndo € algo totalmente penoso para aquelas mulheres. Apesar de
estarem presas em uma esp®ci e de nAagidandol a do
das criancas pequenas, bordando enxovais para futuros casamentos e promovendo
algumas festas e pequenos saraus como forma de entretenimento.

Ao longo do texto, Rocha (2006) nos traz aspectos positivos sobre o sentimento
de esperanca. Ele apresenta teorias, fatos e exemplos que sustentam seus
argumentos, entretanto em nossa pesquisa estamos abordando que este sentimento
de esperanca demandaria também destas mulheres dois tipos de posicionamento em
relacdo as suas vidas: o primeiro, que corrobora com a visdo do autor, seria um tipo
de espera passiva, fiel ao padrao feminino esperado do século XIX, na qual as
mulheres rezam, aguardam, apelam para o posicionamento contemplativo desta

posi¢do; outro lado seria aquele no qual elas escrevem seus proprios destinos, que
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conseguem gerir e administrar os negocios da familia, assumem um lado decisorio e
de lideranca que até entdo era limitado apenas aos afazeres domeésticos.

No entanto, a fungdo de estancieira s era exercida por elas quando os homens
da familia estavam em guerra; depois que a guerra acabava, essa fungéo voltava a
ser executada somente pelos homens e as mulheres retornavam ao seu posto de
origem, que seria o de méae, esposa e dona da casa.

Com a ecloséo da guerra dos farrapos, as mulheres foram capazes de fazer
grandes acordos tanto na compra e venda de escravos como também em insumos
para as suas fazendas e estancias como também para suprir as tropas farroupilhas.
Tanto no romance quanto na minissérie, esses desdobramentos ndo acontecem em
momentos temporais; eles ocorrem simultaneamente, obrigando estas mulheres a
lidar com este sentimento por todos aqueles anos.

Manuela escreve em um de seus diarios que,

Na vastidao destes pampas, o tempo € algo relativo e impalpével: uma noite
de minuano, por exemplo, pode durar uma eternidade. Assim pensava minha
tia, D. Antbnia, a parenta com a qual mais vim a me assemelhar com o passar
dos anos. Aqueles (ltimos meses se gastaram com a lentiddo das coisas
etéreas. Viamos a natureza abandonar as cores mortas do inverno, tingir-se
solenemente de festa, até esmorecer suas flores sob o calor fustigante do sol
de veréo. (2002, p. 189)

Vimos que a esperanca juntamente com a fé e o amor formam a triade da
religido cristd. Esta triade é a forca motriz para que as pessoas mantenham seus
sonhos e anseios por uma vida melhor. Através desta triade as protagonistas
conseguem superar as adversidades enfrentadas ao longo da duracédo da guerra.

Além disso, existiram filésofos que abordaram a temética da esperanca sob
uma nova perspectiva. Mariana Carvalho (2013) aborda a visédo do filosofo aleméao
Ernst Bloch (1885-1977). A autora explica que o flosof o se prop»e a
conceito de esperanca da passividade pejorativa da tradicdo platonica e cristg,
recuperando o sentido positivo da utopia e do sonho como portadores de uma vontade

atuante, capaz de modificar a realidade mediante uma praxisdevi®s mar xi st a. 0
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De acordo com a autora, Bloch propde que se desfaca do ideal romantico da
esperanca para que se possa trazé-la para uma realidade mais pratica, pois a
esperanca deve ser o que cede margens que possibilitam uma efetiva critica ao
presente, uma régua de medicao de suas possibilidades.

Carvalho (2003) explicita que tanto Bloch quanto Walter Benjamin sdo adeptos
da mesma filosofia da esperanca, partiiham das mesmas crencas. Ela fala que, de
acordo com Benjamin, i pleieede pregeesso, € desenwlvet 1 v r a
uma verdadeira critica (marxista e messianica) que conecte a interrupcdo da
continuidade hist-rica com o conceito de re

Em suas teses sobre o conceito de histéria, Walter Benjamin (1985) amplia a
discussdo sobre uma esperanca enquanto espaco aberto ao afirmar que, se a
historiografia €, de fato, a escrita positiva do discurso dos vencedores em detrimento
do siléncio e da invisibilidade dos vencidos e dos mortos, cabe ao historiador utilizar
o material i smo hist-rico para | an-ar m«o da dnAt
ensina que o0 O6estado de,mxecdade amgrageral. Oqpuee Vi v
Benjamin chama aqude-d«weo Offi e®& tuand ov udlet oe xde cont
aparente normalidade do estado de direito. (p. 22)

Em contrapartida, a autora cita outro fildsofo aleméo, considerado um dos
grandes renovadores da filosofia no mundo contemporaneo, que propde ideias
contrarias aos outros dois estudiosos. Peter Sloterdijk (1947-) defende um A banc o
mundi al da irao, no qual, em tese, 0SS venci
enguanto esperam o momento certo da reviravolta dos processos histéricos. Tal
reviravolta, segundo o autor, ndo se daria por outro meio que nao a violéncia. (p. 23)

De acordo com Carvalho,

Desse modo, na visdo irreverente e apocaliptica de Sloterdijk, a esperanc¢a
seria alimentada constantemente pela ira, pelo ressentimento, e acumulada
junto aos desejos de vinganga, funcionando como valvula de escape ou linha
de crédito cuja funcéo é a de prorrogar desejos nao realizados, no intuito de
manter, por ora, o equilibrio politico. (2003, p. 23)

Esta hipotese filosofica, apesar de ndo ser a que defendo quando falo em

esperanca no romance, remete a um personagem que transitou entre os dois exercitos
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durante a Revolucdo Farroupilha: o Marechal Bento Manuel Ribeiro. Bento Manuel
iniciou a guerra sendo um farrapo, mas no decorrer da guerra se juntou aos imperiais,
fazendo esse caminho de ida de volta algumas vezes.

Na minissérie, percebemos que este personagem, interpretado pelo ator Luis
Melo, tém motivacbes ambiciosas para este comportamento: ele é apaixonado por
Caetana, esposa de seu amigo e rival Bento Goncalves. Ele deseja ter o mesmo poder
e reconhecimento que Gongalves para que, assim, possa conquistar Caetana, pois
nao nasceu abastado e detentor de posses e teve que trabalhar muito para obter sua
riqueza e prestigio.

A autora traz um breve panorama sobre a abordagem filosofica da esperanca,
dizendo que ela eleva nossas acdes e nos conduz para atividades mais nobres. Ela
afirma que fia esperan-a, afinal, ® a verdad
de modo que, se tudo tem uma causa e nada tem um sentido, este € (e sera sempre)
construido pela esperanca, tanto como forma de aprendizado, quanto como um tom
antecipador frente ao desconhecido. 6 (p. 26)

Retomando aos exemplos citados anteriormente, Godot, Pandora e Penélope,
apesar de separados por séculos de existéncia, trazem consigo este sentimento de
espera, aguardo. Assim como em nossa obra de partida, na qual percebemos que o
sentimento € vivido por estas mulheres de maneiras distintas, Godot provoca nos dois
homens que o esperam chegar ansiedade, aflicdo, medo; Penélope, com o subterflgio
da mortalha, consegue tecer seu destino enquanto aguarda o retorno de seu esposo,

escrevendo sua prépria historia de forma inteligente e perspicaz.

2.21 Relacfes entre o que falado e o que é visto

Conforme dito anteriormente, no processo de adaptacéo de uma obra literaria,
nem sempre € possivel passar para a tela o que € dito no papel. O roteirista vai tomar
para si a obra de partida e, a partir dali criar a sua prépria versdo dos fatos,
acrescentando ou retirando itens que ele achar que possa agregar de alguma forma
para o produto esperado. Todo esse processo demanda tempo e sensibilidade nao so
do roteirista, mas também de toda a equipe técnica envolvida naquele trabalho.
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Ismail Xavier (2003) explica que:

Um filme pode exatamente s6 estar mais atento a fabula extraida de um
romance, tratando de trama-la de outra forma, mudando, portanto, o sentido,
a interpretacéo, das experiéncias focalizadas. Ou pode, no outro pélo, querer
reproduzir com fidelidade a trama do livro, a maneira como estdo la
ordenadas as informac8es e dispostas as cenas sem mudar a ordem dos
elementos. Em qualquer dos casos, todos os criticos estardo la de acordo
gue, nesse aspecto, é possivel saber com precisdo o que se manteve, 0 que
se modificou, bem como o que se suprimiu ou acrescentou. (2003, p. 66-67)

Para ilustrar como isso acontece, escolhemos algumas passagens da
narrativa televisiva. Nestes exemplos é possivel perceber como que o roteirista de
uma adaptacao literaria vai direcionar os fatos ocorridos em um determinado romance.

Na sequéncia abaixo, vemos as irmés Rosario, Mariana e Manuela dentro do
quarto e Mariana informa a Rosario que dona Maria, mde das meninas, esta
planejando o casamento da irma com Afonso Corte Real, um dos homens de
confianca de Bento Goncalves, porém Manuela intervém na conversa e aconselha
Rosério a dizer que s6 se casara com o rapaz em tempos de paz, pois a guerra ira
eclodir a qualquer instante e que ela prevé que sete mulheres viverao ali na estancia

por muito tempo.

Cena?2
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Cena 3

Cena 4

Na cena 2 temos as trés jovens dentro de um quarto iluminado por casticais de
velas espalhados por todo o cémodo, ja que a cena se passa a noite. Temos em close
uma mesa de estudos com varios livros e € nesta mesa tanto Manuela como as outras
meninas escreviam cartas ou diarios. Na segunda cena, vemos Roséario e Mariana
mais proximas a Manuela e percebemos que a vestimenta de Rosario esta diferente
das irmas (Manuela e Mariana estdo com vestidos de festa), o que nos leva a crer que
a mocga estava se preparando para dormir, assim que Mariana chegou no quarto
trazendo noticias que ela havia ouvido na sala de estar da estancia. Ja na cena 4 o
que vemos é o do rosto de Manuela em primeirissimo plano sendo iluminado pelas
chamas das velas, como se a personagem estivesse vendo o seu futuro e o da sua
familia através das luzes das velas que estdo a sua frente. E como se o formato das
chamas desenhados diante de seus olhos representassem as dores e perdas que

estavam por vir.
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E sabido que Manuela tem o dom da premonic¢&o, uma percepc¢ao mais apurada
acerca do futuro daqueles que a cercam. Ela consegue ver e pressentir acbes e
sentimentos que poderdo acontecer, e iSso € retratado tanto na narrativa literéria
quanto na televisiva. Nas cenas destacadas ela encara o castical & sua frente como
se através das chamas da vela conseguisse ver o todo o desenrolar da guerra.

Em uma das passagens dos seus diarios, ela narra

Foi por isso que, desde essa primeira noite, eu ja sabia de tudo. A estrela de
sangue confidenciou-me este terrivel segredo. 1835 abria suas asas, ai de
nés, ai do Rio Grande. E eu, fadada a tanto amor e a tanto sofrimento. Mas a
vida tinha |4 seus mistérios e suas surpresas: nenhum de nés naquela casa
voltaria a ser o mesmo de antes, nem 0s risos nunca mais soariam téo leves
e limpidos, nunca mais aquelas vozes todas reunidas na mesma sala, nunca
mais. (WIERZCHOWSKI: 2002, p. 14)

Outro ponto a ser analisado seria este processo de chegadas e partidas que
essas mulheres passam ao longo das narrativas literaria e televisiva. Na maior parte
do tempo elas se despedem de entes queridos sem saber se um dia irdo revé-los,
permanecendo naquele lugar que para elas havia se tornado um simbolo de

seguranca, resguardo e espera.

Cena s




50

Cena 6

Na cena 5 vemos o personagem Bento Goncalves, trajado com sua farda rumo
aos campos de batalha, consolando sua esposa que esta apoiada em seu peito e sua
irm& mais velha Antbnia, que é proprietaria da estancia do Brejo que ficava préxima a
estancia que as outras mulheres residiam. Em seguida, na cena 6, vemos as mulheres
se despedindo dos homens que estavam a caminho do combate; podemos ver
também, em primeiro plano, o charque em processo de preparacao, produto este de
maior comercializacdo daquela area, que futuramente seria vendido, corroborando
assim para a figura das estancieiras. Na cena 7 percebemos as mulheres da familia
Goncalves se direcionarem para a casa onde passariam longos anos de espera,

angustia e oragdes e acompanhariam o passar do tempo através das estacfes do
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ano, nascimento e crescimento das criancas. E possivel observar, também, a
indumentéaria destas mulheres que era caracteristica do século XIX, composta por
saias, casacos, xales e botas.

Quando foi decretado o comeco da guerra e as mulheres ja estavam
devidamente instaladas na estancia da Barra, elas ocupavam o tempo na maior parte
dos dias com afazeres domésticos, como costura, bordado e leituras, com as escravas
as auxiliando nestes servigcos e as servindo com comidas e bebidas, assim como é
mostrado na cena 8, onde temos as mulheres reunidas no interior da casa em um
ambiente que nos parece noturno. Podemos reparar que as sete protagonistas estéo
reunidas na sala e cada um incumbida de alguma tarefa e o cdmodo encontra-se

iluminado pelas velas, o que nos leva a crer que estaria de noite.

J4 na cena 9, em um plano de conjunto, identificamos algumas das
personagens na area externa da casa durante o dia rodeada com arvores e flores do
campo e ao que parece estdo fazendo pontos de bordado e conversando sobre
assuntos diversos, seja quanto aos afazeres domésticos, o andamento da guerra,

entre outros.
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Cena 9

Outro habito praticado por estas mulheres, sobretudo por Manuela, era o da
escrita. Tanto na narrativa literaria quanto na televisiva a personagem relata todos os
seus sentimentos, impressdes e divagacdes nos diarios que escreveu ao longo dos

anos que permaneceu instalada na estancia com as demais mulheres de sua familia.

Cenall
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Cena 12

Na cena 10, em primeiro plano e durante o dia, vemos Manuela em um dos
comodos da estancia sentada perto da janela escrevendo em um dos seus diarios.
Na cena 11 temos em close as maos de Manuela apoiadas sobre o caderno a com 0s
raios do sol batendo nas méos da moca e, também, em seu caderno, enquanto no
fundo da cena percebemos que se aproxima da casa uma cavalaria, fato este que
chama a sua atencéo, assim como podemos perceber na cena 12. Ela interrompe a
escrita e fica a observar aqueles homens desconhecidos que se aproximam da
propriedade, que posteriormente descobririamos que se tratava da comitiva de
Giuseppe Garibaldi, que estava chegando no Rio Grande do Sul para se juntar as
tropas farroupilhas.

No proximo capitulo abordaremos os aspectos narrativos e histéricos em nossa
obra de pesquisa, e de que forma isso contribui para a construgcdo da narrativa literaria

e televisiva.
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3 i NARRATIVA E ROMANCE HISTORICO: UMA ANALISE

3.17 Narrador, narrativa e principais caracteristicas

A casa das sete mulheres € um romance que se apresenta de forma linear e
continua na maior parte do tempo, possuindo um ritmo narrativo conforme os eventos
vao se desenrolando com o passar dos anos. Tanto na narrativa literaria quanto na
televisiva, a narradora-personagem, Manuela, nos conduz e introduz fatos e
acontecimentos bons e ruins que se sucederam naqueles anos. A espera pela qual
essas mulheres passam ¢é narrada de maneira uniforme, coerente e
predominantemente marcada pelo tempo, com datas e descricdes de estacOes do
ano.

Em qualquer discurso, seja ele cinematografico ou teatral, cabe ao narrador
retratar os fatos que se sucederam em determinado periodo histérico. Ele tem como
principal caracteristica descrever os acontecimentos através de seu ponto de vista, ou
seja, teremos acesso aos fatos somente pelo que ele nos conta e o leitor/espectador
nao tera a chance em questionar ao préprio narrador a veracidade do relato. O papel
do narrador € caracterizado por apresentar formas de compreensdo e 0 mesmo
aparece como uma entidade que produz questionamentos. Cabe ao narrador
descrever os discursos que serdo desenvolvidos em uma obra literaria ou visual
(televisao, cinema, teatro).

De acordo com Gérard Genette (1979), a narrativa € uma sequéncia duas
vezes temporal: ha o tempo da coisa-contada e o tempo da narrativa (p. 31). Para o
autor, essa dualidade temporal é um traco caracteristico ndo somente na narrativa
oral, como também na narrativa cinematografica, exigindo uma leitura diacrénica do
leitor. No entanto, ele também explica que devemos levar em consideragdo o tempo
em que determinada obra é escrita e consumida, pois a interpretacdo de uma
determinada narrativa literaria ou filmica ird depender do contexto ao qual estara
inserido, como por exemplo quando foi langado o romance A casa das sete mulheres.

Um fato que nos chama atencgao, que pode ter sido de forma proposital ou n&o,
€ que tanto esse livio como alguns outros foram lancados (ou relangados) no inicio
dos anos 2000, época em que estavam ocorrendo diversas manifestacdes artisticas

e culturais em comemoracdo aos 500 anos de descobrimento do Brasil e seu
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desenvolvimento enquanto nacdo. Nao sabemos se isso ocorreu devido ao fato de
proporcionar ao povo brasileiro uma renovacéo do espirito patriota ou simplesmente
umamanei ra de fAaquecero o mercado editori al

Genette (1979) explica que o texto narrativo, como qualquer outro texto, néo
tem outra temporalidade sendo aquela que toma metonimicamente de empréstimo a
sua propria leitura (p. 33). Devemos ter conhecimento que o texto tera uma ordem
temporal de sucessdo de acontecimentos na diegese (0 narrador segue uma
sequéncia de fatos), uma duracdo variavel desses acontecimentos, ou segmentos
diegéticos (uma determinada narrativa devera ter um tempo cronolégico de eventos
ocorridos), e frequéncia para nos atermos a uma férmula aproximativa, as relacdes
entre as capacidades de repeticdo da historia e as da narrativa.

Sobre a figura do narrador, Genette (1979) denomina como homodiegético
aguele que esta presente na historia e, como heterodiegético, aquele que esta
ausente da narrativa que conta. Temos também o autodiegético que, de acordo com
0 autor, seria o grau mais forte do homodiegético (p. 244)

Em outras palavras, o narrador autodiegético serd aquele que contara a sua
prépria historia, através do seu ponto de vista. Na narrativa literaria, Manuela sera
esse tipo de narrador, através de seus diarios que escreve ao longo dos anos que
per manece na est©ncia da Barra junto “ s mul
Ma n u e | a &éo inttachas estes pensamentos da personagem, a jovem descreve
seus sentimentos, perdas, anseios. Estes diarios da personagem sao divididos em
dois momentos distintos de sua vida: quando a personagem é jovem, em torno de
seus 15 anos e esta na estancia, e depois em sua velhice, aos 70 anos, morando na
cidade de Pelotas e descrevendo o0 que aconteceu no pds-guerra.

Seus diarios servem como um documento histérico daquele momento
especifico tanto na sua vida pessoal quanto destas mulheres, como também nos
relatos das batalhas durante a guerra. Toda a comunicagdo que existia na época era
por meio de cartas, e através destas cartas, que eram enviadas pelos homens da
familia, as protagonistas tinham conhecimento das vitorias e das derrotas na Guerra
dos Farrapos.

Na narrativa televisiva, a personagem Manuela também sera aquela que ira
nos guiar pelos capitulos como uma voice over, que em traducao livre seria uma

espécie de narradora, como uma voz que descrevera sentimentos e apreensoes.
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De um trecho extraido do roteiro da minissérie, temos um exemplo de como
essa voz se apresenta no decorrer dos capitulos. Este trecho foi retirado do primeiro

capitulo da minissérie e mostra Manuela descrevendo o come¢o do ano de 1835:

MANUELA 6 (EM OFF) Em 1835, a Provincia de S&o Pedro do Rio Grande
do Sul sofria com o abandono e os altos impostos. O Governo Imperial,
instalado no Rio de Janeiro, exigia tudo e ndo nos dava nada. Sequer um
presidente de provincia que zelasse pelos nossos interesses e respeitasse
nossa dignidade. (AMARAL & NEGRAO, 2003, p. 02)

Em qualquer texto narrativo, seja ele literario ou ndo, o narrador tera uma
funcdo afetiva com a histéria que conta. Ele estara de certa forma ligado aquilo que
narra, através de suas memdarias ou sentimentos que tais lembrancas despertam nele.
Como é o caso de Manuela, que falava com saudades e melancolia sobre seu
romance com Garibaldi, com alegria e afeto quando lembrava de suas tias e irmas,
com respeito e admiracdo quando fala de seu pai e seu tio Bento Gongalves.

Conforme sinaliza Tania Pellegrini (2003), ftoda narrativa repousa na
representacdo da acgdo, e esta, organizada num enredo, envolve ao longo do tempoo
(p.17). Em outras palavras, a narrativa sera sequenciada por uma série de eventos,
uma sucessao de enunciados que seréo feitos por meio do discurso.

Pellegrini diz que o tempo serd a condicdo da narrativa, pois estara presa a
linearidade do texto e preenche o tempo com a matéria dos fatos organizada em forma
sequencial.

A autora explica que

todas as formas narrativas, sejam as literarias como o romance ou o conto,
sejam as visuais, como a televisdo ou o cinema, estéo direta ou indiretamente
articuladas em sequéncias temporais, ndo importa se lineares, se truncadas,
invertidas ou interpoladas. A diferenca entre literatura e o cinema, nesse
caso, é que, na primeira, as sequéncias se fazem com palavras e, no
segundo, com imagens. (2003, p. 17-18)

Ao longo de seu texto, Pellegrini faz esse paralelo entre narrativa literaria e

narrativa visual, dando destaque além da televisdo e do cinema, ela também fala de
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videoclipes, propagandas, historias em quadrinhos e video games. Para ela, as
narrativas visuais competem diretamente com as narrativas literarias no gosto do
publico consumidor de cultura, pois através de um contexto demonstrativo que se
contrapbe a um contexto verbal, perceberemos pela vestimenta, caracterizagao e
comportamento dos personagens, lugar onde estdo, gestos e expressoes faciais, se
se trata de drama ou comédia, em qual época ira se desenvolver o enredo e em qual
espaco.

Sendo assim, o espectador é convidado a fruir aquele conjunto de significados
visuais componentes de uma trama e a imagem tem, portanto, seus proprios cédigos
de interacdo com o espectador, diferentes daqueles que a palavra escrita estabelece
com o seu leitor.

Ainda considerando aspectos narrativos, Ismail Xavier (2003) explica que

a narrativa é uma forma do discurso que pode ser examinada num grau de
generalidade que permite descrever o mundo narrado ou falar sobre muitas
coisas que ocorrem no préprio oficio da narracdo sem que seja necessario
considerar as particularidades de cada meio material. (p. 64)

Independente de qual canal o narrador se manifeste (comunicagéo oral, texto
escrito, filme, peca de teatro, novela de televisdo), ele estara presente para descrever
acoOes, fatos, humores, entre outros.

O autor também cita a fabula ao se referir a uma certa historia contada, a certas
personagens, a uma sequéncia de acontecimentos que se sucederam em um
determinado lugar (ou lugares) num intervalo de tempo que pode ser maior ou menor
(p. 65). Com isso, podemos considerar que a narrativa literaria de A casa das sete
mulheres possui 0s elementos constituintes de uma fabula, pois temos todos o0s
elementos que s&o citados por Xavier: a histéria (Revolugcdo Farroupilha),
personagens (Bento Goncalves, Caetana, Giuseppe Garibaldi, Manuela), lugar (Rio
Grande do Sul), e o tempo (século XIX, entre os anos de 1835 e 1845).

Além da fabula, Xavier expde o conceito de trama ao se referir ao modo como
tal historia pode ser contada para o grande publico (leitor/espectador) por meio do
texto ou por meio da televisdo ou do cinema. Percebemos que uma Unica fabula pode
ser construida por meios de inimeras tramas, como € 0 caso da narrativa televisiva,

onde temos uma histoéria Unica que se desenrola ao longo dos capitulos por intermédio



58

do narrador, que ora se apresenta em primeira pessoa com a voz da Manuela ora se
apresenta em terceira pessoa.

De acordo com Xavier (2003), nas narrativas em geral podemos distinguir entre
0 que se representa explicitamente e o0 que € apenas sugerido. Sem nomear uma agao
ou fato, deixa-se subentendida sua ocorréncia por meio de saltos no tempo i as
elipses narrativas. O autor afirma que em alguns casos elas correspondem a um gesto
de encobrir, esconder, deixar fora da vista o que quebraria o decoro da representacao
(em geral, no caso da representacdo do sexo ou da violéncia); em outros casos, trata-
se de omitir uma informacéo, saltar um detalhe, como em narrativas de suspense,
guando a revelagao decisiva aparecera no final da trama. (p. 74)

Esses aspectos que o autor cita eram mais frequentes no teatro classico,
quando os assassinatos aconteciam off stage, ao contrario do que aconteceria anos
mais tarde nas pecas de Shakespeare, cujas regras de bom gosto e decoro admitiam
o ato da violéncia diante do olhar da plateia. Entretanto, no teatro popular moderno, e
principalmente no cinema, essa possibilidade se tornou rotina, e lutas corporais,
mortes e 0 sexo ganharam legitimidade como acontecimentos visiveis no palco ou na
tela.

Como exemplo de elipse narrativa presente em A casa das sete mulheres,
temos o trecho abaixo que narra a primeira relacdo sexual de Mariana com Joao, um

dos pedes da estancia onde vivia:

A porta do galpéo range levemente quando Mariana entra. Os bracos de Jodo
surgem das sombras e contornam sua cintura. O sol penetra pelas frestas da
madeira, desenha arabescos no chdo. Ela sorri, enquanto aquelas maos
famintas sobem para o seu colo, para o pescoco, para o rosto, e contornam
sua boca, e desmancham as trancgas do seu cabelo negro. Beijos salgados e
urgentes.

[...] Deitam no ch&o. H4 um cobertor velho estendido, ali se acomodam. As
maos de Jodo sdo habeis com os pequenos botdes do vestido claro. A pele
branca e perfumada dela vai surgindo como uma pétala, macia como uma
pétala de flor mui formosa, e Jodo se perde naquele caminho alvo, quase
mistico. Ele é feito de arestas, como ela é feita de maciez. Ambos buscam-
se e desvendam-se e mergulham naquele oceano de togues e sensagdes. La
fora, sob o sol de verdo, o mundo dorme. Em sua cama fresca, sob o lencol
gue cheira a alfazema, Maria Manuela ressona tranquilamente. Rezou antes
da sesta, pediu pelas filhas, por Antonio, pelo fim da guerra que ja dura tantos
anos. Agora dorme. Talvez ndo sonhe, esta num limbo leitoso e morno e
aconchegante.
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No galpéo da charqueada, sob o corpo de Jodo, Mariana solta seu primeiro
grito de mulher. Depois fecha os olhos. Desaguou no mar e esta em paz.
(WIERZCHOWSKI, 2002, p. 372-373)

Podemos perceber que a autora, ao narrar a cena, nao faz uso de vocabulario
explicito para descrever toda a acado em si, pois através de uma linguagem subjetiva
€ possivel entender o que aconteceu entre eles naquele galpdo. Com sua descri¢éo,
vimos que o ato sexual ndo foi algo forgcado ou violento, e sim algo puro e fruto de um

sentimento verdadeiro que crescia entre eles.

3.27 O romance histérico

Consideramos A casa das sete mulheres como um romance historico por ele
retratar um periodo relevante da historia do Brasil. Através dos relatos de Manuela, a
narradora-personagem tanto no romance quanto na minissérie, tomamos
conhecimentos dos fatos que ocorreram durante a Revolucdo Farroupilha, no século
XIX.

Leticia Wierzchowski entrelaca a histéria e a ficcdo, com o objetivo de
proporcionar possiveis interpretacbes de um passado histérico que contemple
profundas visdes sobre a voz de alguns personagens importantes para o andamento
da guerra em si. A autora deixa clara a ideia de que ndo ha apenas uma dimenséao
interpretativa, mas uma multiplicidade de sentidos no ambito da (re)leitura desse
episadio histérico em matéria de realidade e ficgdo.

Para Gy°rgy Luk8cs (2011 )ancdihastoriga cansistee mi s
justamente na invencao poética de figuras do povo que personalizem com vitalidade
sua vida 2ntima, as principais correntes qu

O autor ressalta que o romance historico recorre a ficgcdo para aprofundar a
intimidade de um povo, a fim de investigar os sentidos num dado contexto especifico,
visto que a ficgdo é propicia para a visibilidade da voz de personagens historicos. Os
retratos contextuais projetam personagens ficticios e reais e dao sentido a narrativa.

O papel importante, sem duvidas, sera do narrador que dara énfase aos discursos

histéricos.
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Lukacs afirma que:

A construcdo da histéria, que por vezes revela fatos e contextos novos e
grandiosos, serve para provar a necessidade de revolucionar a sociedade
"irracional” do absolutismo feudal a fim de extrair das experiéncias da historia
aqueles principios com os quais se pode criar uma sociedade "racional”, um
Estado "racional". (2011, p. 35)

Tomando como base sua autodefinicio c omo uma f@Acont adsmoa

Leticia Wierzchowski toma posse da histdria e da cultura de seu estado de origem e
constréi sua versao dos fatos ja conhecidos. Ela ndo pretende ser uma historiadora
que fundamenta ou categoriza 0s acontecimentos de outrora; ela consegue recontar
uma narrativa que é de conhecimento geral por uma nova perspectiva, dando voz aos
que néo tiveram a oportunidade de recriar suas narrativas. A autora ira nos apresentar
os fatos, mas ndo necessariamente devemos tomar estes fatos como verdade
absoluta, visto que ela € uma autora do século XXI contando uma histéria do século
XIX, e mesmo com todo o aporte necessario, algum detalhe pequeno ou grande se
perde com o passar dos anos.

A realidade e a ficcdo sédo constru¢cdes humanas e, desta forma, recorrem a
outros discursos e projetam novos sentidos possiveis de leitura, visto que o método
de produzir histérias é o que move a literatura, o que enaltece o método utilizado no
romance histérico pelos escritores. Esse método ganhou primazia na literatura
contemporanea, pois uma Unica versdo da historia hegemodnica deixou de ser
apregoada pelos estudos historicos, ja que ndo € o suficiente para elucidar diversas
leituras e gquestionamentos, na compreensao dos discursos historicos e sociais.

Antonio Esteves (2010) explica que, se analisarmos a historiografia, iremos
perceber que historia e literatura sempre caminharam lado a lado, havendo momentos
em que era dificil distinguir quem era quem (p. 12). Na Antiguidade, coube a
Aristoételes sugerir que o historiador tratasse do que realmente aconteceu, e ao literato,
aquilo que poderia ter acontecido, ficando o primeiro designado a verdade e o

segundo, a verossimilhanca.

d
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O autor também explica que

Em uma época de ampliacao da imprensa e da populacao letrada, narrativas
desse tipo conquistaram rapidamente o gosto do publico leitor de folhetins. O
gue havia de comum entre elas era o0 enquadramento grandioso e respeitoso
da histdria, muitas vezes recuada a um passado distante ou mitico, que servia
como pano de fundo para a acdo das personagens ficcionais. As tramas
romanescas, ora mais fantasiosas, ora mais realistas, moldaram fortemente
0 imaginario historico coletivo, até mesmo mais do que os livros dos
historiadores, contribuindo para a afirmacdo das identidades nacionais.
Desempenharam papel proeminente na construg&o das utopias romanticas e
impeliram rebeldes e reformistas a luta politica e social. (2010. p. 10)

O romance historico no Brasil teve inicio no século XIX com os estudos de José
de Alencar, em um periodo ligeiramente posterior a Proclamacéo da Republica. Vale
ressaltar que esses romances nao tinham o intuito de denunciar ou detalhar casos de
maus tratos, violéncia ou escraviddo dos povos marginalizados. Eles surgiram para
exaltar a historia de um determinado povo e homenagear seus herais.

Entretanto, o romance historico ndo somente no Brasil como também em outros
lugares do mundo, tem por principal funcéo a recuperacdo da memdria coletiva, além
de fonte para o aprofundamento da liberdade. Com isso, € possivel que o leitor
compreenda que as acdes humanas no tempo e no espaco podem ser registradas de
diferentes formas, confirmando a maneira contemporanea de ver a propria historia
como um conjunto de verdades diferentes e n&o exclusivamente excludentes.

Sabemos que a verdade literaria € uma e a verdade histérica é outra e, mesmo
gue seja repleta de mentiras, a literatura tem a possibilidade de contar histérias que a
histéria escrita pelos historiadores ndo sabe, ndo quer ou nao pode contar.

Para Esteves (2010),

[...] o romance histérico contemporéneo, seja brasileiro, seja hispano-
americano ou universal, adota uma atitude critica ante a historia: ele
reinterpreta o fato histérico, usando para isso de todas as técnicas que o
género narrativo dispde. Para isso usa uma série de artimanhas ficcionais:
inventa situagbes fantasticas; distorce conscientemente os fatos historicos;
coloca lado a lado personagens histéricos e ficcionais; rompe com as formas
convencionais de tempo e de espaco; alterna focos narrativos e momentos
de narragdo; e especialmente se vale, as vezes até de modo exagerado, da
intertextualidade em suas diferentes formas de manifestacéo, sobretudo a
parddia e a forma carnavalizada de ver o mundo. (2010, p. 34)
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Pelo trecho extraido acima, vemos que iSso acontece na narrativa literaria de
A casa das sete mulheres. A autora utiliza a Revolucdo Farroupilha como uma espécie
de cenario para a sua historia e a partir disso, vai tecendo e entremeando as vidas
destas personagens no decorrer de suas paginas. Leticia Wierzchowski, tal qual uma

Penélope as avessas, costura sua harrativa de maneira instigante, ritmada e uniforme.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em palavras gerais, A casa das sete mulheres é uma narrativa histérica
contada pela visdo das mulheres e escrita por uma mulher, porém ao longo desta
pesquisa fomos compreendendo que os romances tém particularidades para além
desta breve definicdo. Ele também pode ser considerado um artefato para contar,
justamente pela visdo daquelas que tradicionalmente ndo tinham voz, a historia de um
povo, o nascimento de uma nacéo. Apesar de Leticia Wierzchowski ndo se considerar
uma autora especificamente de romances histéricos, ndo podemos negar o fato de a
autora fazer uso deste episodio ocorrido em seu estado de origem para recontar a
saga destas mulheres num contexto histérico especifico.

Manuela (ou seria Leticia?) descreve os fatos que ocorreram nhaquele
determinado periodo, com precisdo e emocao. Através de suas palavras, que foram
transpostas para as telas de milhares de espectadores, acompanhamos o desenrolar
da vida das sete mulheres em relacdo a chegadas e partidas, nascimentos e mortes,
esperar para lutar pelo seu préprio destino ou esperar e permanecer, fixar raizes.

Ao longo deste trabalho, percebemos que a espera ndo somente € um artificio
para se manter confiante em dias melhores, através da fé, da esperanca e do amor,
mas também pode ser algo determinante para ir de encontro ao padrao social feminino
esperado para as mulheres do século XIX: ser uma esposa obediente e servil, mae
zelosa e dona de casa. Tornam-se mulheres capazes de administrar os negécios da
familia, mesmo que seja por um curto espaco de tempo.

Durante a leitura do romance, somos guiados pela narradora-personagem
através das passagens de tempo em que ela e as outras mulheres estéo instaladas
na estancia, com seus vicios e virtudes e se apropriando deste lugar de contadora de
histdrias, que se assemelha ao ato de tecer e costurar fatos com a linha do tempo.
Com isso, o narrador tera a habilidade de envolver seu ouvinte/espectador com a sua
histéria e com os altos e baixos que cada narrativa carrega consigo.

Quando falamos sobre o processo de transposicdo midiatica, devemos
ressaltar que a releitura televisiva do romance nao pretende ser fiel a obra literéaria,
visto que o cinema e a televisdo sempre foram formas de arte autbnomas e que néo
tem a obrigatoriedade de transcrever todas as informacgdes que o autor descreveu em

seu livro. A releitura da literatura pelo cinema visa fazer uma homenagem a
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determinada obra literaria, trazer para mais perto dos leitores/espectadores, via
imagem, historias a que nem sempre temos acesso, em um processo de iluminacao
mutua.

Assim, ao considerarmos a transicao da obra, da palavra a tela, € preciso que
nao deixemos de lado o vinculo histérico que origina entre esses dois modelos de
narrativa. As duas |linguagens est«o O0entrebd
afirmamos, intimamente relacionadas e isso se torna importante quando analisamos
0 modo como a obra se configura a partir de cada uma delas.

Da mesma forma, devemos ter como pressuposto norteador a ideia de que, na
recriacao televisiva, ha escolhas que se fazem inevitaveis e, mais ainda, tornam-se
potencialmente significativas, como o que foi apresentado no capitulo 2, se¢éo 2.2,
quando apresentamos alguns exemplos de como o sentimento de espera é retratado
na minissérie. Destacamos os referidos exemplos na secdo supracitada como uma
forma de ilustrar que o roteirista tera a liberdade de escrever sua propria versao da
trama em determinados momentos de uma narrativa. Ele escolheréa se vai recriar toda
a historia da mesma forma que esta no romance ou ira contar através do seu ponto
de vista.

Nesse processo de realizacdo das escolhas, o roteirista pode partir da op¢ao
por recriar, através dos meios de sua arte, os efeitos e sentidos historicamente
reconhecidos na obra original. Por outro lado, a op¢cdo do adaptador pode nao
corresponder a leitura académica, institucionalizada da obra. Ele pode preferir partir
de uma leitura prépria, reveladora de aspectos néo tradicionalmente enfocados pela
critica, ou aventurar-se em uma transposicdo de enredo-base para outro contexto
espacial ou temporal, por exemplo. N&do podemos desconsiderar que, nesse processo,
ele &, num sentido amplo, um leitor dessa obra. E inevitavel, assim, a influéncia de
uma recepcao propria, sempre Unica e pessoal, resultante da experiéncia estética
reveladora, vivida no momento do contato com o objeto artistico.

Um exame mais apurado dos mecanismos de enunciagcdo do cinema e da
literatura, porém, pode evitar esse julgamento tendencioso, baseado na decepc¢ao
particular do leitor diante daquilo que ele pode considerar, em alguns casos, uma
Acul tura de ma snaiaavehtex dterario, produt@ artistico genuino.
Esta perspectiva denuncia uma seérie de equivocos baseados no estigma de texto

Opurod, O6genu2nobd e decorrentes da piturast ens «
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em suportes diversos. E devido ao fato de ter sua obra adaptada para a televisao,
Leticia Wierzchowski se tornou nacionalmente conhecida, tendo sua historia
recontada e transmitida para diversos paises.

Durante o processo de analise das narrativas literaria e televisiva, com o auxilio
dos textos tedricos e informacgdes sobre a minissérie, percebemos que o processo de
adaptacdo de uma obra literaria para outro suporte midiatico (seja televisao, teatro ou
cinema) demanda sensibilidade, trabalho de equipe e esfor¢co tanto do roteirista
quanto do diretor para que possam levar ao espectador um produto final que tenha
uma boa recepcao e que agrade a todos.

O objetivo desta pesquisa foi 0 de trazer uma nova perspectiva para a obra da
autora, visto que outros trabalhos académicos sobre este romance foram
desenvolvidos com outras abordagens. Trata-se de um estudo de relevancia para os
pesquisadores de literatura, areas afins e interessados, tanto na abordagem quanto
no livro ou minissérie: aprofunda o modo de ler, exercita uma experiéncia mais ampla
de contato com o texto literario em sua relacdo com outras midias. Ao longo do
Mestrado analisamos, discutimos e refletimos acerca de uma tematica complexa e
gque nos fez avaliar nossas certezas e entender que sentimentos podem ser
interpretados de diversas formas, inclusive entre leitores ndo especialistas, sugerindo
gue nem sempre @sperarbérepresenta algo ruim ou punitivo; bem como nem sempre a
concepcdo de amor corresponde a um sentimento belo e eterno. E a vida, em sua
tessitura produzida, tramada e cortada como na famosa imagem das Parcas ou Moiras
I uma das primeiras figuras trazidas no inicio desta dissertacéo.

Esperamos que este trabalho, amplie o entendimento dos Estudos Literarios
em suas multiplas combinacdes entre midias, estimule outros pesquisadores de
literatura e areas afins para que possam trabalhar com temas que, embora possam
parecer demasiado singelos, frageis ou dificeis, tornam-se prazerosos aos leitores.
Tematicas essas que, em sua sutileza, sdo capazes de nos dizer algo ndo somente
em palavras, mas em imagens televisivas ou fotograficas, tanto nos detalhes que séo
percebidos e analisados, quanto nas auséncias, siléncios e acréscimos que se

mostram perceptiveis i ou ndo - ao espectador.
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