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RESUMO

SILVA, Gabriel Felipe daDa pagina a telao lobisomem em HarrfPotter e oprisioneiro de
Azkaban. 2024.162 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e lifggica) i Faculdade de
Formagéao de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Goa4alo,

Esta dissertacdo examina a adaptacdo cinematogdifiéddfonso Cuarére o livro
Harry Potter e oprisioneiro de Azkabanterceiro volume da rentada saga literaria escrita
por J.K Rowling. A investigacdoé desenvolvida sobma perspectiva comparatista, tendo
como objetivo analisar a representacdo do lobisomem nas midias filmica e litendria,
finalidade de compreender as diferentes camadaemelo existentes em cada uma dessas
midias. Publicadas entre 1997 e 2007, as obras receberam ampla aclamacdo do publico
conquistando uma enorme base de fas em todo o mundo, em um pequeno espaco de tempo. A
énfase na critica intrinseca@mparatistasle ambas as midias e na leitura critica da narrativa
da autora pouco estudada na academia brasileira justificam o trabalho e sua relevancia para o
estudo da ficcdo hodierna. Para tanto, compdem o arcabouco -teétmdoldégico Robert
Stam (2003 2008) que brnece importantes contribuicdes para a Teoria do Cingma
Rajewsky (201ab), por elaborar categorias essenciais para os Estudos de Intermidia#idade
Linda Hutcheon (2013jue discorre a despeito da n&do hierarquizacéo de filmes e livros

Palavraschave Remo Lupin lobisomem transposicao midiaticadarry Potter



ABSTRACT

SILVA, Gabriel Felipe daPage to screenthe werewolf in Harry Potter and tipeisoner of
Azkaban. 2024 162f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Lingu@tic Faculdade de
Formacéao de Professores, Universidddéstado do Rio de Janeiro, Sdo Gon¢z0@4.

This dissertation examines the film adaptation by Alfonso Cuarén and theHaoogk
Potter and theprisoner of Azkabarthe third volume of the renowdditerary saga written by
J.K Rowling. The research is developed from a comparative perspective, with the aim of
analysing the representation of the werewolf in film and literature, in order to understand the
different layers of meaning that exist in eaafhthese media. Published between 1997 and
2007, the works received widespread public acclaim, gaining a huge fan base around the
world in a short space of time. The emphasis on the intrinsic and comparative criticism of
both media and the critical readif the author's narrative, which has been little studied in
Brazilian academia, justify the work and its relevance to the study of modern fiction. To this
end, the theoreticahethodological framework includes Robert Stam (202308), who
makes importaincontributions to film theory, Irina Rajewsky (2012), who develops essential
categories for intermediality studies, and Linda Hutcheon (2013), who discusses the non
hierarchical nature of films and books.

Keywords Remo Lupinwerewolf media transposibn; Harry Potter
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INTROD UCAO

Minha memoria preserva de forma vivida inUmeras lembrancas da infancia, embora
algumas ja comecem a se dissipar, 0 que me assusta, pois da a sensacao de que o fim da vidk
se aproxima. Contudo, hd uma recordacdo que permanece intacta: as noitesassistia a
Harry Potter, no SBT,com meu pai, Paulo Henrigugyrante o entdo programa domini8ag
Meia no Cinema Acredito que muitootterheadsiniciaram suas jornadas no universo
magico por meio dos filmes exibidos pela emissora. Vale destacdiagyoe Potter foi o
primeiro filme apresentado pelo projeto, superando a audiéncia do Fantastico, que até entdo
dominava os indicesod BOPE Eu assistia, reassistiauitas vezes adormeceéadespertaa
no dia seguinte magicamente no meu qu&téory Potte foi parte integral da minha infancia
de vérias maneiras: filmes, jogos, brinquedos, album de figurinhas e até xadrez bruxo.

JoaneRowling (J. K. Rowling)é uma escritora britanica que se tornou conhegida
partir saga literariddarry Potter, doravante HPA autora cresceu eama familia pobre, mas
estavel Desdecedo elateve contato com a literatura, antes dos 8 ,aj@dinha textos
literarios escritos,ea0s 11anos.terminou seu primeiro romance que denota sua intimidade
com aescrita literariag(Rowling, 200). Seu entusiasm@ela literatura ndo parou com suas
historias @ fantasia Rowling entrou nauniversidade para cuas Letras Francég Letras
Classi@s. Sua formacaeontribuiu paraque seus romancgmssuissendiversas referéncias
ao mundo fracéfono e classico.

HP foi escrito etre Portugal, Londres, Pais de Gales e EscBarase tratar de um
livro escrito por mulher, fantastico & olhar de diversos leitores e livrariagantil, dezenas
de editoras recusarano, algumas sequer leramo totalmente antes de indeferir o pedido de
publicacdo. E importante observar que nesse periodJoRowling estava desempregada,
separada, comma filha pequena e vivendo com auxilio do govangtés o que fez os ndos
das editoras terem um peso ainda mp&ra a escritora, que se via desamparada

Nesse contexto, para a alegria deKJ Rowling e seus fas, a editora inglesa
Bloomsbury aceitou publicar o livro sob algumas condic@pe aquela altura eram
inegociaveisA principd convergecom a Intermidiallace: a mudancade Harry Potter and
theso r ¢ e st@ne parsHarry Potter and theph i | o s ostprie €m Owras palavras
alteracdode Harry Potter e apedra effeiticada paraHarry Potter ea pedra filo®fal. A

simples troca de off ean foe iptrio-paod axdiemptioond példmia led se i
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filosofal carrega uma potencialidade e simbolismo que remetem ao mistico e erudito, algo
situado em um plano superior e de dificil acesso (Guiley, 2006), além de transpor para o
mundo bruxo um elemento gupara muitos, existe fora da ficcdo (Guiley, 2006).

A Pedra Filosofal é conhecida por ser um elemento da alquimia (Btiday, 2006)
Aqueles que creemessa modalidade de conhecimerdefendem que a pedra tem o poder de
transformar metais em ouro puatae acreditam que a pedrauén elemento essencial para a
preparacao de um elixir que garaateida eternaquele que o tomguiley, 2006) Ao longo
da leiturados livros, descokrse que a Pedra Filosofa#@ um dostrés elementos que
constituemas Relquias da Mortesendo os outros doia Capa da invisibilidade e a Varinha
das varinhas, criados por K. Rowling. Assim sendop detentor dos trés elementos,era
portanto, o senhor da morte, o que era ohljetig Lord Voldemort (LV).Com efeito,a
escoha da palavrafilosofal se mostrou adequadama vez que estabelece conexbes com
elementos nao ficcionais e conversa com um elemento que aparece em romances posteriores
da saga.

A sagaHarry Potteré compostgor setelivros. Todososromancesequenciaigratam
sobre a jornadaadjovemHarry Thiago Potter desde o momento em que descobre ser um
bruxo aos 11 anos de idadaté o periodo em que seu primeiro filho, aos 11 anos de idade,
vai para eEscolade Magia e Bruxaria de HogwartSutrossim, adalivro corresponde a um
anonaEscola de Magia e Bruxaria de Hogwafsprimeiro ano se passa entre 1991 e 1992
(o ano letivo comecga em setembro), o segundo entre 1992 e 1993, o terceiro entre 1993 e
1994 e assim sucessivamente até o ultoqne se passa enws anos de 1997 e 1998.

No primeiroromance o leitor/telespectador @presentado a um menino de 10 anos,
orfdo, que mora com seus tios e primo. Por motivos até entdo desconhecidos, Harry é
maltratado pelos seus familiaregjuais sejam: seu primo Dudausto VAalter e sua tia
Petuniaque era irma de sua ma®ucas paginas apos o inicio, diversas cartas enderecadas a
Harry chegam por corujasorreio; no entanto, ele ndo tem a oportunidade-ties)évisto que
seu tio as pega e joga ho Iix&té que hanoite de seu aniversarae 11 anosRubeo Hagrid
Guardiao das Chaves e das Terras de Hogwartegalhe a cartade admisséo a Escola de
Magia e Bruxaria de Hogwarts fim de que o jovenbtome conhecimento do conteudo ali
contida

Neste contextq Harry Potter crianca aindadescobrea existéncia de um mundo
sobrenaturatjue é repleto de coisas inimaginaveis para ele. A partir disso, Hagrid explica o
gue € necessario para o0 menino naquele inst@nteundorowlingniano éconstituidopelos

protagonistas Biry ThiagoPotter interpretado no filme pddaniel Radcliffe e osamigosde
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escola diéis companheiros de jornadRonaldBilius Weasley um jovem bruxo de familia
puro-sangue que € pobrimterpretado no filme poRupert Grint e HermioneJeanGranger

uma jovem bruxa assustadoramente inteligemta e ® -fuisn'® EM oWras palavras

filha de trouxa$§ interpretada no filme poEmma Watsone o principal antagonistdom

Riddle, o temivel Lord Voldemortque contribuiu diretamente para as guebrasas. Para
alguns, Riddle € uma analogia a Adolf Hitler, tendo em vista que ambos defendiam uma raca
superiorem detrimento daqueles que ndo eram puros

E importante observar que Harry Potieicialmente ndo possuia conhecimento do
mundo bruxo. Sua emtla nesse universo magico se deu de duas maneiras distintas:
atravessando um portal e por intermédio de Hadfibora se trate de uma narrativa
fantasti@, o fantasiosee manifest@m alguns momentos, tal como quando Harry transita do
mundo trouxa para mundo bruxo atravessando uma parede de tijolos em um bar ou quando
atravessa uma parede entre duas plataformas de quengornece acesso a estacao de trem
bruxa

Vejamos que aslassificacbes convencionais pertal-questi quandoa personagem
adentrao novo mundo por meio de um portak fintrusivad i quandoa histéria acontece em
um mundo tal como conhecemos e em algum momento ocorre a manifestacado do sobrenatural
i (Mendlesohn2008) ndo conseguem abranger completamente a complexidade do universo
Harry Potter. Isso ocorre porque mundo bruxo e o mundo trouxa coexisteannarrativade
forma interligada.

Por meio de poderosos encantamentos, 0s troo&assdo capazes de perceber o
mundo sobrenatural que os cerca. No entante @isfarce nem semgpré infalivel, eem
algumas situacoe® Ministério da Magia precisa intervir e apagar a memoria dos trouxas
para preservar o segredo da existéncia da magia. Inclestiste um acordo entreso
Ministérios da Magia eo Ministériodo Reino Unido A exempb, quandoSirius Black foge
da prisdoo ministro trouxa € avisado pelo ministro bruxo e transmite na televisdo a fuga de

um assassinassustadoramente perigoswjdentemente escondendo o fato de ser um bruxo.

! Chamar um bruxo nascido trouxa de sangim éabsurdamente preconceitupsisto queé reflexo de uma
segregacdo racial defendida por Lord Voldemort. Assim, bruxos nascidos em uma familia de bruxos é sangue
puro, ao passo que aquele que € mestico ou vem de familias ndo bruxas ¢usendtra outras palavras,
podese dizer que a descéig hierdrquica € um procedimento analogo a eugenia em regimes totalitarios
inclusive o nazismo, que defendia uma raga superior que excluia todas as diversidades étnica e cultural. uma
analogia como o periodo nazista, que defendia uma raca superior:aa arjpral subjugaria racas inferiores:
judeus, pessoas com deficiéncia, negros, gayscismg nos termos comentadaapareceao longo dos 7
livros e 8 filmes.

2 Aqueles que n&o s&o bruxos
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De maneira semelhante, ndo ha uma verdadgimasdo entre esses dois mundos, uma vez
gue os bruxos séo parte integrante do mesmo espaco compartilhado pelos semdasgue
estes na maioria do tempo ndo enxergam o que queEloe motivos ja esclarecidos

Dessa forma, a saga #arry Potter desafa as convencdes e subverte as categorias
tradicionais, criando um universo em que os limites entre 0 mundo real e o fantastico séo
constantemente cruzados e entrelacados. A coexisténcia e interacdo entre bruxos e trouxas
evidenciam a riqueza e complexigagdesse mundo magico, proporcionando uma experiéncia
narrativa Unica queompeas nogdes convencionais de fantasia e intrusao.

Nesse sentido, &ranquia deHarry Potter transcendeu os limites da literatura e do
cinema, expandindse para uma variedade dgpertes e midias. O seu imenso sucesso de
publico serviu como um critério de validacao, impulsionando a narrativa a se estender além
dos livros e filmes. O lucro obtido através dessas extensdes da historia também justificou e
motivou ese cresciment@araasmultiplas midias. Dessa forma, o universoHiary Potter
foi abracado por parques tematicos, jogos eletrénicos, produtos licengemmscionando
aos fas uma experiéncia imersiva e diversificada que vai além das pagasasase das telas
cinemabgraficas

A adaptacgdo do livradarry Potter e o prisioneiro de Azkabgara o cinema contou
com a habilidosa direcdo de Alfonso Cuarén, nascido no México. O diretor, contudo, ndo era
a primeira op¢do para essa empreitada. Desde o inicio, Cuarén plamdmiosamente o
que desejava para sua carreira profissional, estudando Filosofia e Cinema ao longo de sua
jornada académica. Conquanto tenha enfrentado desafios no inicio de sua vida profissional,
iSso ndo o intimidou. Com o tempo, ele se tornou um noroenhecido na induastria
cinematografica. Cumpre observar que foi cbiarry Potter e o prisioneiro de Azkaban
(2004) que Cuardn conquistou destaque, recebendo diversos prémios e sendo indicado varias
vezes ao Oscar. Sua contribuicdo para o mundo magico gaadRowling elevou ainda mais
sua reputacao e solidificou sua posicdo como um talentoso diretor no cendrio cinematografico.

A razao deste trabalho se baseia no fato de que os estudos literarios demonstram
apenasum interesse limitado em pesquisas sobbeas classificadas comsubliteratura
Além disso, embora os trabalhos sobre Intermidialidade estejarfrageop e constante
crescimento, ainda existe uma caréncia de pesquisas nessasejeegpor falta de
conhecimento acerca da existéncia da area, sejdgpartamentos de letras ndo aceitarem,
ainda, outros produtos culturais que nao a literatispecificamente no contexto das obras

como Harry Potter, a producdo académica relacionaddntermidialidade € ainda mais
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escassa.Nesse sentido,a presente dissertacdovisa expandir novos desdobramentos
investigativos acerca do tema tratado.

Além disso, a falta de pesquisas em Intermidialidade é evidente quando consideramos
o fendmeno dos filmes baseaduss livros deJ. K. Rowling. Embora esses filmes tenham
sido um grande sucesso comercial, ha uma escassez de estudos académicos gueasxplor
relaces entre os elementos literarios e cinematograficos presentes nessas obras.

Em busca no Cat 8l ogo de Teses e Dissert
para doter uma amostragem mais ampla e filtrando pela &rea de Letras e Linguistica, a fim de
nos mantermos dentro do campo, ha o retorno de 47 trabalhos realizados entre 2003 e 2022,
dos quais 5 abordam direta ou indiretamente a Intermidialidade, a Babfction de Harry
Potter no Brasil o desenvolvimento da producédo do género por autores brasileiros, de Beatriz
Costa ReisRelacfes Dialdgicas em fanfictionsarnavalizacdo na reescrita da saga Harry
Potter na era da Convergéncia, de Gabrielle Leite do®S&fdrry Potter entre o espelho
literaria e o cinematograficode Julia Pacheco Rinaldk representacdo da escravidao na
série Harry Potter uma andlise intersemiéticde Fernanda Ramos de Carvall#o;série
Harry Potter. uma analise comparativa entrepagsducdes literarias e cinematogréficas sob as
perspectivas do fantastico e da psicanalise, de Dayane (paingos Fanfictions de
Harry Potter. adaptacdes de fas e sua recepcdo, de PauoktaRMilani. Ha, ainda, outros
dois trabalhos, mas ndoram elencadospor se valerem dhinguistica Aplicadee Ciéncias
Sodais, e ndo da Literatura Comparada e Intermidialida$tando, portanto, fora do nosso
escopo.

Ao expandir a busca em periddicos nacionais e internacionais, utilizando os
indexadores SciELO &oogle Académico, com comandos tanto em portugués quanto em
inglés, os resultados obtidos ndo foram relevantes, pois desviavam do foco aqui estabelecido.
Todavia, devido a uma convergéncia tematica, encontramos 3 trabalhos que discorrem sobre o
lobisomemcomo metafora para doencas infectocontagiosggaphors ofmonstrosity the
werewolf as disability and ifless infiHarry Potted and Jatt®, de Roslyn Weaver (2019)
Lessons on being multiple and heterogeneaustudy of Remus Lupim Harry Potter de
Catherine Shave The HIVmetaphor J.K Rowling's werewolf anits tranformativepotential,
de Brendan GA. Hughes.

% O trabalho pertence a um periédico pago, cujo valor est®dkm dor essa razdo néo tive acesso ao texto
integral, mas tdo somente alostract

“ 36 obtive acesso a parte inicial do texto.
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H4, ainda, a obradiperleitura e escrileitura convergéncia digitalHarry Potter,
cultura de fa, de Ana Claudia Munablomingos A pesqusadorapropde 0s termos
Hiperleitura e escrileitura como maneiras de representacdo das interacdes entre os leitores de
Harry Potter. A autorase vale da Teoria Estética daRecepcao, Teoria da Comunicacao,
Teoria da Cultura, Intermidialidade, entre outiesaspara criar o fio argumentativo da obra.
Ademais, @o foram encontrados trabalhos que tratassem mais especificamente sobre
transposicdo midiaticale Harry Potter, especialmente no que diz respeito a figura aqui
analisada, o que demonstra o inedibste nosso trabalho.

Esses exemplos ilustramlacunacientifica sobrea obra em examsob o viés d
comparatismo intermidtico. Nesse sentido, presente pesquisa € justificada, também, pela
necessidade de preenclerespacoexistente com a finalidade @ contribuir qualitativa e
gquantitativamente para os estudos sétagy Potter.

A leitura aqui empreendida traz um problema de pesquisa e uma hipétese como
alternativa para supefda O poblema seria: como Alfonso Cuardn utilizou técnicas
cinematografica e processos de adaptacdo para representar a figura do lobisomem, que néo é
explicitamente descrito no romarnidarry Potter e gorisioneiro de Azkabgh

A hipoteseque levantamos diz respeitoeatética do lobisomem criada por Alfonso
Cuardn no filmequeé fundamentada na psicologia do personagem e em suas interacdes com
0S outros personagens, utilizando elementos visuais e simbodlicos para transmitir essas
caracteristicas de forma que sé é possivel na midia filmica

Nessa abordagem, djetivo geralé investigar a transposicdo midiatica éarry
Potter e oprisioneiro de Azkabada midia livro para a midia filmica, focalizando o processo
pelo qual se deu, especificamente, a representacdo da figura do lobisomem na midia de
chegada, cuja finalidade é idergdr os diferentes sentidos que podem ser criados
exclusivamente pela midia filmica.

A partir disso, elencamos comajetivos especificos: a) investigar a construcdo do
lobisomem, compreendendo suas respectivas criagdes literaria e cinematografieésdr)e
distinguir as particularidades intrinsecas de cada midia, explorando suas caracteristicas
distintas e a maneira como impactam a representacéo do lobisomem na narrativa, trazendo a
baila a estética e o0 mito desse personaggmdentificar e comparars pontos de semelhanca
entre o livro e o filme, destacando os elementos que foram mantidos ou adaptados na
transposicdo intermidiatica da figura do lobisomem e de que maneira isso alterou os sentidos

da obra.
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Dito isso, busc@e examinar criticamente asosmdagens e representacdes do
lobisomem nessas duas midias distintas, identificando as técnicas tomadas para transpor a
imagem do lobisomem do livro para o filme. Seréo discutidas as escolhas e técnicas utilizadas
na adaptacdo do personagem, a fim de ceemgler as alteracbfes e impactos que a
transposicdo intermidiatica teve em sua representacdo. Adelisaistjiremosas teorias dos
estudos de midia e aspectos da critica.

A escolha deHarry Potter e oprisioneiro de Azkabarpara constituir @orpusdesta
andlise devese ao fatale seruma obra altamente qualificada, com ugnandebase de f3s
bem construida e por ser a autora consagista como por oferecer elementos interessantes
para serem discutidos em um trabalho académidemais, a narrativa litéria apresenta o
lobisomem sem grandes descrigdesia vez qued personagem lupinde Cuardn foi em
grande parte criado petbretor, 0 queem principio parece néo ter tido grande realce junto ao
grande publico. Por outro lado, oariz de transicdoda figuacdo lupinaagradou
demasiadamentaos fas.Enquanto os dois primeiros livros poderiam ser classificados como
literatura voltada para criancas, o terceiro romance da saga adota uma abordagem direcionada
ao publico juvenilpossuindmfiest i | o @éesbuammeatnte &dccdbe20Rll f ons
p. 19) A narrativa se desenrola em um ambiente sombrio, habitado por persaotzspemes
como os dementadoreasu e A Onde devia haver ol hos, havi
esticada por cima das Orbitas &z Mas [tem] uma boca... um buraco escancarado e informe,
gue sugava o0 ar como o0 r u? doRodlmg, 200bgp. 283)t r a c a

Ademais, o livro aprofunda a tematica da morte, exemplificada pela condenacéo
injusta de Sirius Black eiBuco, ambos sentenciados a pena capital. Embora a morte seja uma
constante desde o primeiro livro da série, seu tratamento até entdo se restringia a uma
abordagem mais superficial e com matizes romanticos. No entanto, neste volume, ha uma
transicao signi€ativa para uma perspectiva mais realista, que desmistifica a morte, afastando
se da viséo idealizada (portanto, romantica) presente nas obras anteriores. Em muitas culturas,
a morte é um assunto cercado de tabus, e o terceiro romaitargePotter desdia essa
percepc¢ao ao tratar do tema de forma mais profunda e significativa, mesmo sendo uma obra
dirigida, a principio, a um publico juvenil.

Outras motivos que levarama escolha dedarry Potter e gprisioneiro de Azkabarsao
a presencanais substanciatla estética goéticaque nos chama atengdo Segundo Hogle
(2002, ndo so diteratura gobtica sofre grande recepcao pelo publico de masssaspecial
aguele que esta gozando da juventude, aqui compreendida entre 14 e, 2Baan@snbém

sdo bem recepcionagl pelo publico obras de suspénsistério, terror/horror, policial,
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aventura e os mais recentidsillers psicolégicos conquantonem sempre aclamados pela
criticaespecializadéBuzio, 2016; Compagnon, 2010; Todorov, 1981; Todorov, RMH=Bry

Potter consegue ter em si caracteristicas de todos esses géneros literarios. Terror e horror
representados pela figura do dementadsuspense e mistério quando o castelo é invadido
figura do detetive representada pelo trio bruxo Harry, Hermione e, Rprg juntos
investigam o passado de Sirius Black motivo de sua fuga de Azkabgmara citar apenas

trés exemplos.

Partindo do pressuposto de que as investigacdes comparatistas, intermididticas e
literarias deHarry Potter e oprisioneiro de Azkabarainda sao sassas, considerando que a
pesquisa pretende ampliar a abordagem do discurso comparatista entre romance e filme,
optamos por utilizar as consideracbes de Irina Rajewsky §Gdcerca da transposicao
midiatica(sera explicada nGapitulol).

Do que ficouestabelecidpa dissertacdo estrutuse em torno dérés capitulos. O
primeiro abordaas questbes de ordem tedriem outras palavraserdo discutidos os
conceitosfundamentaigjue cercam #ntermidialidadee aliteratura Comparadajue juntas
serdo ofio condutor da dissertagcd@oncomitantemente, aspectos tedricdicos em torno
da obra erdo trazidos a baila.

O segundo capitulo se dedicara a uma analise do romance, com foco especifico na
caracterizagdo de Remo Lupin durante suas transformacdebieamem. Serdo examinadas
as descrices e nuances textuais que contribuem para a construgao de sua figura enquantc
criatura sobrenatural, explorando as implicagdes simbdlicas e narrativas da licantropia. Além
disso, o capitulo abordard como a condigéd.dpin como lobisomem reflete questdes mais
amplas dentro do universo #karry Potter, como preconceito, excluséo social e o dualismo
entre 0 humano e 0 monstruoso.

O terceiro capitulopor seu turnoanalisaa adaptacao ddarry Potterdo livro para o
filme, examinando as adicdes, supressdes e escolhas feitas pelo diretor ao longo desse
processofocalizandoem como o lobisomem foepresentaddoem como as novas camadas
de efeitos proporcionadas (ou ndo) pela midia adaptada, discutindo, ainda, a #laminacg
mutua entre os textos de partida (livro) e o texto de chegada (filme)

Com efeito, speramos que o trabalho contribua para a aréateenidialidade e que
consigamos identificar os pontos relevantes da critica e da transposicdo pela qual a obra
passouwa fim langarmos novos olhares sobre o telam. Ultima andlise, esta dissertacao visa
aprofundar nossa compreensao das relacdes intermidiaticas e sua influéncia na representacac

do lobisomem em diferentes meios artisticos. Ao abordar as conexdes ealtgdit@nema
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e critica literaria, esperamos enriquecer a apreciacao dessa figura icbnica dentro do contexto

da sagadarry Potter.
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1 ENTRELACANDO PALAVRAS E IMAGENS: ABORDAGENS TEORICAS

Esta secdo examinasp@ectos relevantes da Intermidialidade e sua relagdo com os
Estudos Literarios. Embora sejam campos autbnomos, a interconexao entre essas duas areas
de consideravel importancia. E pertinente observar que, embora a Intermidialidade tenha se
tornado um olgto de estudo mais recente, ela possui uma longa trajetéria de exifi@deia.
se encontrar referéncias as diversas formas de midia Roétacade Aristoteles(2011)
quando este discute o drama e sua multimidialidade |li@pdeormance dos atores, aniez
gue o corpo também € midia, iluminacao, sons etque é endossado mais tarde por Claus
Cl ¢ver: Al ntermidiali dade ® um termo rel at |
encontrado em todas(p.)ul turas e ®pocas |

Em que pse o longo tempo desde as consideracdes aristotéinds, carecemos de
teorias mais especificas para nos auxiliar nas analisegatenidialidade Nesse sentido, a
pesquisadord&na ClaudiaMunari Domingosassinalafi Cer t ament e, partind
que o fenbmeno da convergéncia de midias é um campo-edE¥to a analise e que ainda
demanda teor i ag015psldd Assifn,iaqualesqud se proppecaos(estudos de
midia inevitavelmente tera que galer de teoriasde outras areas do comireento, como a
Linguistica a Comunicacdp o Cinemae Audiovisual e mesmo osstudos Culturajsa
depender do foco do trabalh® respeito doCultural Studiescumpre observar que, dentre
outras reivindicacbes, foi por meio deles que produtos artisgcamulturais, outrora
marginalizados, como a cancao popular, a literatura oral e o cinema, foram inseridos na

agenda das discussoes estéticas, segundo Franziska Schdssler (2006).

1.1A intersecao de midias: Literatura Comparada e Intermidialidade

A pergectiva da intermidialidade é ideal para se perceber os produtos culturais da
contemporaneidade, cuja génese se relaciona tanto a convergéncia de midias e a
utilizacdo plural de midias quanto ao aspecto intertextual. Todo objeto cultural
intermidiatico reslta da leitura de outro, seja pela remidiacdo do suporte, seja por
seu conteuldo intertextuddomingos, 2015, p. 141)
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Existe uma continua discussd@cerca da autonomia e independéncia da
Intermidialidade enquanto matéria académida. grande maioria da universidades, ela
figura como subéarea da Literatura Comparédaqui em diante LY enquantp em um
namero reduzido de casos, € considerada uma disciplina com autonomia e departamento
préprios, sendgportanto, desvinculada institucionalmente &ssuds Literarios,a exemplo
das Universidades Graz, Lund e Vaxjin(ningos 2022).

No Brasil, os estudos de midia, do ponto de vista institucional, ndo possuem
autonomia departamental, estdo ou ligados aos departamentdderdéura ou aos
departamentos d€omunicacdo Sociallhais Flores Diniz (2022) procedeu a uma pesquisa
para estabelecer quem e ondeestudalntermidialidade no Brasil. O resultado ratifica a
consideracéo que fizemos anteriormentltarmidialidade esta dentro dos departamentos de
literatura e comunicagdo. A autora verificou que no Brasil os estudos de midia estdo
majoritariamente na area de Letré@seguida pelos pesquisadores da Comunicacédo e, logo
depois, pelos professores das areas de artes: Artes visuais, Musica, Cinema, Axdss céni
Danca e Desigh(Diniz, 2022, p. 26). Ademais, 64% das pesquisas daibeemidialidade
sdo realizadas por pesquisadores da arehetis, naturalmenteno bojo da Literatura
Comparada 0 que denota a expansao, 0 cruzamento das fronteiras teoritiaas e
institucionais dos Estudos LiterariosAdemais, dos 41 grupos sobre Intermidialidade
cadastrados no Diret6rio dos Grupos de Pesquisa do CNPq, 26 sdo da area dbihitras (
2022), em outras palavras, 63% dos grupos de pesquisa estdo no cabhipguikica e
Literatura.

Nesse contexto,Thais Flores Diniz em entrevista a Ana Claudialefende a
desvinculacao da Intermidialidadea Li t er atura Compar ada: AESf
grupos surjam, pressionando as universidades a reconheceremmadialielade como um
campo independente, uma vez que o fendmeno ndo é limitado a literatura e abrange muitas
outras areas de conhecimen{Diniz apudDomingos 2022, p. 143).

A partir dessa fitica, temos uma area interdisciplinar tal como a propria dtitea
Comparada, qy&o longo da segunda metade do séculgtdiouse uma area, do ponto de
vista pratico, interdisciplinar por ndo comparar apenas literatura, mas outros tipos de artes e
culturas, levando a L@ uma disciplina intimamente ligada aogudss CulturaigSouza
2018) o que proporcionou em larga escala a ampliagdo dos objetos de e€iodos,
porém, que, muito emboralatermidialidade ndse estud@apenas com a literatura, pese

asseverar que a massa de trabalho esta conectdalaejacomparande com ela mesmo ou
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com outros tipos de arte. No ambito do que abrange ou ndo o campo aqui discutido, Claus

Cluver observa qua

Intermidialidade diz respeito ndo sé aquilo que nés designamos ainda amplamente
como d@rted (Musica, Literatira, Danca, Pintura e demais Artes Plasticas,
Arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, Teatro e Cinema), mas também
as dnidiad e seus textos, ja costumeiramente assim designadas na maioria das
linguas e culturas ocidentais. Portanto, ao lado d@masnimpressas, como a
Imprensa, figuram (aqui também) o Cinema e, além dele, a Televisdo, o Radio, o
Video, bem como as véarias midias eletrbnicas e digitais surgidas mais recentemente
(Cluver, 20064, p. 14.9).

Em consonancia ao afirmado por Cliuver @0Qosé Luis Jobim nos alerta que o
comparatismo n«o reside somente nas orient
gue cont®m pel o menos dois objetos diferent
(Jobim 2020, p. 401)Embora aqale trate especificamente tdermidialidade e esse &,
ao equacionar os dois teoricasresultado € de que ambas as areas conjugam estudos de ao
menos dois produtos culturais.

Retrocedendo os postulados de Claus Cliver e de José Luis Jobim, T&alaaCar
observopue fAa | iteratura comparada ® uma f or ma
na suainteracdo com outros textos, literarios outro ndo, e outras formas de expressao
cultural e artisticad ( 1 9 8 6 grifo mey. Degsa formadiante da natureza inter e
transdisciplinar do comparatisniou comparativismo, caso pensemos no mundo franc6fono),

a Intermidialidade também seguird por esse viés, de modo a nao restringir os objetos de
investigacdoa somente um produto cultural, o que nem neesmliteratura comparada,
conforme asseveramos, faz ha muitos amsazao da amplide da area

Diante de todo o exposto, seguimos uma linha mais conservadora no sentido de a
Intermidialidade estar conectada literatura comparada& n&o ser independentdela,

especialmente quando os objetos relacionam literatura com algum outro produto.artistico

Ressaltamos, ainda, que as Intermidialidades s&o um derivativo da Literatura
Comparada ap6s sua virada terminolégica, como bem esquematizado por Tania
Carvalkal (2006). A autora demonstra como que 0s estudos sobre a modalidade e o
funcionamento dos textos literarios fizeram avancar a concepcao tradicional de
comparativismo que hierarquizava de maneira inexpugnavel as obras em cotejo.
Dessa maneira, 0 mesmo &aento que a Literatura Comparada confere aos textos
literdrios é também procedimento teérimetodologico dado as midias no ambito
das Intermidialidaded$?@ula 2019, p. 15).

O fato de dntermidialidadeestar conectada a variadas areas do conhecinzentoii

gue o termo seja uma espécide umbrellaterm, podendo ser abordad partir de diversas
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perspectivas tedricas e metodoldgicas. Neste contextefinicdo do objetguadelimitacao
e atribuicdo muito naturalment& devariar conforme a area emaesteja sendo utilizada
(Rajewsky 2012; RamazzingGhirardi, 2022). Frente a isso, cabe ao analista determinar qual
visdo ou teoria abordara em seu trabalBlbeétrom, 2021;Rajewsky 2012b; Ramazzina
Ghirardi 2022).

O objeto literario ainda permaneestatico nos processos de comparativismo, de modo
qgue esta perdendo a dominancia sobre outras hdgs, podese inferir que a comparacao
atua como um instrumento para observar os elementos artisticos e literarios por meio do
contraste, ndo sendo, poisn fim em si mesmaQarvalhal 1991). Evidentemente construir
uma pesquisa a partir do comparativismo e interdisciplinaridade requer mais estudos, pois
devese aprofundar em areas que nao sao naturalmente de nossa for@agadhg] 1991).
Ao pensar naketras esse caminho € menos tortuoso, tendo em vistalgade os primeiros
periodos das graduacdesxiste contato com diversas areas do conhecimetigioria,
Sociologia e Psicologjasé para citar algumassso permite queo graduandodesenvolva
diversas habilidades gueauxiliemno dominio do objetajateoria edo método utilizados na

andlise que se propuser a fazer.

1.2Compreendendo a Intermidialidade

Compreender o conceito dietermidialidadeé essencial para aprofundadiscussao.
No entamo, definir esse campo de estudos ndo é uma tarefa simples, devido as diversas
abordagens e aplicacbes existentes. Uma abordagem inicial para ldéimridialidadeé
analisar a natureza morfologica da prépria palavra, que é formada através da condginacéo
afixos, ou seja, morfemas derivacionais. No caso em questéo, temos a aditéoeldade.
O prefixo latino inter podeadmitir algumas acepcoes, dentre as quais: posicao intermediaria,
reciprocidade, ao passo que dade € um sufixo formador de diviostaipode ter acepcdes
variadas Pestana2021). Entdo, podse compreendemtermidialidadecomo a midia estando
numa posicao intermediaria de uma relacdo, ou sejsie um processo delacbesntreas
midias presentes, um movimento organico e homegéque, inclusive, pode enevoar as
fronteiras intermidiaticas Rajewsky 2012). Bem entendidp focalizando a relagdo da
literatura e do cinema\dalberto Miller(2009, p. 49assinala qua Intermidialidade
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interessa compreender o0s processos de mutag@tsformacdo, transferéncia,
traducado, adaptacdo, citacao, hibridacdo entre as duas midias, e ainda em relacdo a
outras midias. Entender de que modo ambas (literatura e cinema) representam (ou
deixam de representar) a realidade, ou seramieesentam, partir de suas relagées,
tal € uma das facetas dos estudos de internmdatiali
Nesa mesma linha, a pesquisadora aleméa Irina Rajewsky define de maneira
semel hant e, l evando em considera-«o0o a mor f
antes deudo como um termo genérico para todos aqueles fendmenos que (como indicado o
prefixo inter) de alguma maneira acontecamtrea s m?2 Radjewsky 201, p. 18).
Semelhanteontribuicdo éxposa por Ramazzindhirardiao colocar no centro da questdo a
relacdo entre midiagtr ef | et ir sobre a intermidialidade
e na rela-«o0o entre m2diaso (2022, p . 14) . L
ao conceito déntermidialidade A proposta de Ramazzir@hirardi pot@cializa a questao
por fortalecer a ideia diicruzamento de fronteirastal como proposto por IrinRajewsky

(2012) e outros tedricos:

7

Intermidialidade €&, assim, o campo de pesquisa que investiga qualidades,
caracteristicas, formas que se realizam lagdie entre as midias em wimculo que

se desenvolve de forma espacial e temporal. Essa caracteristica de ser um campo que
estuda relacdes entre as midiagjue, como qualquer relagdo, representa uma
construgéo tedrica, ndo um objeto conciefoque fazom que os debates em torno

do sentido e do alcance de intermidialidade se tornem ainda mais intrincados e
relevantesRamazzinaGhirardi 2022, p. 20).

Devido a natureza intrinsecamente interdisciplinadrdarmidialidade tal como se
tornou aLC nas Utimas décadas, € comum encontrarmos investigadores de diversas areas do
conhecimento envolvidos reescampo. Portanto, é natural que haja diferentes propdésitos e
abordagens na definicdo do objeto e do método. Outrofisanglaro que o condicionante
paramanifestacdo dintermidialidadeé que haja necessariamente alguma relacao entre, pelo
menos, duas midias.

Para Irina Rajewskyas discussdesacerca dalntermidialidade partem de dois
principios:a) Intermidialidadecomo categoria fundamentalb) i uategoriaccritica para a
an8lise concreta de produt os ou configur
(Rajewsky 201D, p. 19). O primeiro principio € tedrico, ao passo que 0 segundo €
essencialmentgratico. O estudo sobritermidialidade considerado o cruzamento de
fronteiras, pode partir de dois caminhos: sincronico e diacroRatindo desse pressupgsto

a Intermidialidadeinvestiga as mudancas intermidiaticas ao longo do tguaiporénico)ou
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pode abordar e analisar as midias em um mesmexton¢ tempo historicg¢sincrénico)

Nes& mesma esteira, o francés Francois Pagide que

A intermidialidade tem, portanto, trés sentidos e trés usos interessantes para o
pesquisador: a relacdo entre midias, a relacdo entre os meios de comunieacédo, e
migracdo das artes para 0s meios de comunicacdo. Estes trés tipos de
intermidialidade obedecem, conforme mostrei, uma genealogia que leva do textual
ao contextual, do abstrato ao concreto e que, nisto, se calca sobre as evolucdes
histéricas que conhecem Contudo, cada etapa ndo torna necessariamente
ultrapassada a precedente: ela a engloba. Também nao me parece exagero pedir ao
pesquisador de hoje em dia para que se interrogue, em cada uma das analises de um
documento, sobre a pertinéncia daquilo dieedesenvolve submetendoao crivo

desta tripla intermidialidadddst 2006, p. 41).

Por outro lado, o americano Claus ClIuy2006) que esteve por diversas vezes
Brasil, problematiza a questdo determidialidadee interartes, visto que essa pods s
entendida como redutora, na medida em que a /@tavista comoprodutoerudito, superior
e, portantq pertencente a uma classe elitista, o, qie certa maneira, segundo Cluver,
contribuiria para quebjetos importantefossen relegados umstatusinferior. Por issq para
0 pesquisadoamericanga interartes esta dentro tidermidialidade visto queestaabarca
todas as midiase ndo s6 as mais consagradesnforme ja mencionamo&m segunda
instancia, as contribuicdes de Claus Cluver nessatanaaém explica as razdes pelas quais,
nos estudos de midiando se estabelece uma hierarquia entre os diferentes produtos
midiaticos.

Considerando essa perspectiva, ressague Cliiver estabeleceu categorias para os
estudos de midia, o que de certa farmelimita as areas de atuacdo ou de analise
intermidiatica,umavez que cada uma dessas categorias focara em uma determinada relacéo
gue é estabelecida entre as midias. Nesse sentidop garaparatistaa Intermidialidade
pode agrupar trés grandes greipdr el a- «o i ntermidi 8ti ca; t ra
intersemi -ticas; Claverk@06,pF4us«o0) de m2di aso (

Salvoaleve mudanca de nomenclatura, é cristalina a existéncia de uma relagao entre
os estudos americanos e alemées de migiacedmente nas figuras mais expoentes da area:
Cluver e Rajewsky. Corroborando a explanacdo e categorias asseveradas por Claus Cluver
(2006), Irina Rajewsky (201, por seu turno, vai declarar a existéncia dedulsategorias
para os estudos intermitidos combinacdo de midias, referéncias intermidiaticas e
transposicdo midiaticad primeira ocorre, conforme o nome sugere, quando existe diversas
midias atuando concomitantemente para formar um todo camplet exemplo, em um

espetaculo teatral hd aegenca dos atores (midias), figurinos (midias), masicas (midias)
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entre outras coisas que formam o todo que € o téagegunda ocorre quant@uma midia

gue emula ser uma outra midkaterceira trata dos processos de adaptacdo midiaticas:

no sentidomais restrito detransposicdo mididtica(por exemplo, adaptacdes
cinematogréficas e romantiza¢cfes): aqui a qualidade intermidiatica tem a ver com o
modo de criacdo de um produto, isto é, com a transformacdo de um determinado
produto de midia (um texto, ufilme etc.) ou de seu substrato em outra midia
(Rajewsky 201D, p. 24).

Para Rajewsky, a transposi¢cdo midiatica € um estudo genético. Os esforcos estardo

direcionados a compreensao das técnicas transformativas das midias em cena:

Essa categoria € umeoncepcgdo de intermidialidadigenéticd voltada para a
producdo; o texto ou o film@riginai®sdo afonteddo novo produto de midia, cuja
formacdo é baseada num processo de transformacdo especifico da midia e
obrigatoriamente intermidiatic&R@jewsky 2012, p. 24).

Remetese, agora, a Lars Ellestrém (2)2cujo estuda@omparatista importante para
os estudos ddntermidialidade Ellestrom assevera que #ntermidialidade compreende
Arel a-»es espec?2ficas de pr ogdraidente odddderemésd i a ¢
ti pos d &lleshdtn,d201&,0p. 201)Observase que diferentenentedo que que se
imagina, existe certo consenso sobre a definicdo da disciplina.

No contexto brasileiro, poege citar a pesquisadora Solange Oliveira, também

contribui de forma significativa para os estudos stiiermidialidade para quem o

conceito utilizado para tratar de varias maneiras pelas quais as midias podem se
relacionar, ou seja, para examinar: relagdes gerais entre as midias, as trgfierma

de uma midia para outra, as combinagdes de midias e os fenbmenos inerentes a
varias delagOliveira, 2020, p. 12).

A Intermidialidadendo se limita a livros, jornais, cinema, teatro, muasica, televiséo e
videogames; ela também inclui produtos sodiocais que foram marginalizados ou
apagados devido ao colonialisnfpréaticas indigenas e ancestrais (como a combinag¢éo do
alfabeto, glifos e desenhos nos povos da América Central), até formas de comunicacao do dia
a dia (como campanhas de marketing), Aegricas, Europa, Africa e assim por diante
(Aguiar; Agustoni; Carrizo2015, p. 1).

A partir dessas definicbespservase que as relagbes entre as midias aachave
definidora do campo, mas o0 que séo essi@has? No contextalesta pesquisa termo i

além do significado comum de radio, televisdo ou internet. Midia é um objeto complexo e até
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mesmo indefinivel em sua totalidadeomento em que as tensdes e divergéncias tedricas se

tornam maisproeminentesPortanto, é importante entender que a coleerabrange uma

ampla gama de formas, mudancas e configuracoes.

1.2.1Entendendo aidia

Conquanto haja algumas divergéncias, o conceito de midia é geralmente mais amplo
do que a compreensao internalizada pelas pessoas de fora da area. No sensouzssdam, q

ouvimos a palavra midia, € comum assdaia fama, a televisdo, a novela ou a expressao

Afestar na m2diaodo. Essa defini-«o0o n«o ® incoc
Ghirardi alerta que fHNesse ® pana csestudisdla po
i ntermidiali dade, i nsuficiente e, potenci a

midia, dentro dos estudos de Intermidialidade, engloba as definicbes que ocorrem pelo senso
comum, mas transcends, de modo a ampliar o quedeoser considerado midia. E
improvavel que, com base no senso comum, alguém considere o corpo humano (ou o de
qualquer animal) como uma midia. No entanto, o corpo €, de fato, uma forma de midia, visto
gue, por meio dele, os atores podem performar, pamadpenas em um exemplo.

A midia, para além da ideia de suporte, pode ser compreendida, sobretudo, enquanto
meio, de modo que expande o significado do termo, conforme foi observado por Adalberto
Miuller (2008). Nessa esteiriaria Cristina Cardoso Ribasm&e furtou de problematizar a
possivel reducéo do termo midia quando se baseia apenas pelo senso comum. Nesse sentido

podese pensague

guando o termdmidiadé empregado no singular stricto sensu remonta aos meios de
comunicacdo de massa (televis@adio, fotografia, jornais); e, no singular e/ou
plural, lato sensué utilizado como suporte fisico para gravacédo e transmissédo (no
caso de som, imagem e mais recentemente, de arquivos digitais). A citada distin¢éo
entre meio e suporte ja vem de longa datam tema recorrente em teorias da midia

e relevante para os estudos literarios que transitam neste campo. Em tal perspectiva,
literatura e cinema séo consideradas midias (no sentido de meios de comunicacéo)
gue contém outras midias (meios) e sdo veiladaem midias (no sentido de
suportes, tais como imagem, som, palavras escritas e faladas, arquivos digitais)
(Ribas 2018, p. 2872880).

Desse modo, compase e estudae uma (inter)midialidade entre o filme e o livro,
que estdo essencialmente intelacionados pelo enredo. No entanto, ndo compartilham do
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mesmo meio; ou seja, ndo estdo na mesma midia, visto que o cinema é sensivelmente
diferente do livro, pois neste o meio predominante é a escrita, enquanto naquele ha a
performance dos atores, luzesmbras, muasicas, efeitos especiais e visuais, praticos, entre
outras coisas. A midia filmica/cinematografica € composta por diversos elementos; ndo se
trata somente de um suporte; afinal, a tel@l}, IPSetc.) ndo € a midia, mas apenas a
matéria fisica pla qual a midia se manifesta. As variacbes de terminologia, naturalmente,
variam conforme a lingua, assim como mudam de acordo com o campo de estudo pelo qual se
observa a Intermidialidade

E fundamental esclarecer alguns pontos importantes relacioredaseas que
abordam esses termos. Assim comdngermidialidade a midia é objeto de estudo em
diversas areas técnicas e cientificas, principalmente aquelas que se dedicam a linguagem e ac
entendimento do ser humano, ou seja, podemos dizer que a madiietst ou indiretamente
ligada a todas as areas de conhecimento, no entanto algumas sao destaques, quais sejar
Letras, Comunicacdo Social (e suas diversas habilitacdes), Design, Artes Visuais (e suas
diversas habilitacdes), Artes Cénicas (e suas diwdrahilitacfes), Musica (e suas diversas
habilitacdes), Ciéncias Sociais (e suas diversas habilitacdes), Histéria, Filosofia, Psicologia,
Educacéao, Arquitetura.

Ao buscar no Catélogo de Teses e Dissertacdes da’Capesiderando os ultimos
trés anos,identificamos que a maioria dos trabalhos sdo desenvolvidos nas areas
supramencionadas. Diante do fato bermidialidade ser interdisciplinar, torrae, no
minimo, dificil de definirmos o objeto de estudo da akesim,se nos prendermos a uma so
definicép, corremos o risco de reduzir e limitar o objeto, e mesmo o campo de estudo
(RamazzinaGhirardi 2022). Por outro lado, s6 podemos fazer ciéncia tendo alguns elementos
presentes, dentre e]esdefinicdo e delimitagdo do objetdifiayo, 2013).

A divergértia quanto ao que é este objeto também é mencionada por Ramazzina
Ghirardi ao discutir a complexidade do t el
desafi o permanente para o0sS pesquisadoreso
existir € enrigecedor, pois ndo limita a producdo da area, permitindo que diversos trabalhos
sejam desenvolvidos sobre variados temas e sob diversas visdes tedricas. No entanto,
corremos o risco de perder, paulatinamente, o ritmo da producdo acad@&mitfaca na

medich em que fecharmos ou delimitarmos o objeto.

® Disponivel emhttps://catalogodeteses.capes. br/catalogdeses/#!/Acesso emi8dez.2022


https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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Considerando as diferentes abordagem®residerando qué@ ® | mp guetodoant e
pesquisador que se envereda por esse campo de pesquisa deixe claro o que embéside por
ou, dito de outro modo, esclarecaagcar s e mO©nt i ¢c a q uRamaziaGhialdiu i ao
2022, p. 3233), vamos definir nosso entendimento de midia.

Diante do exposto, paratagdissertacdaacrediimos que existemquatro (além do ja
mencionado por Ribas) conceitos que sdo complementayae aqui se aplicam. Werner
Wolf, ao discutinintermidialidade trouxenos uma primeira definicdo do que € midia, sendo a

segunda mais relevante:

meios de comunicagdo convencionalmente e culturalmente distintos, especificados
ndo apenas por canais ifistionais ou técnicos particulares (ou por apenas um
canal), mas prioritariamente, pelo uso de um ou mais sistemas semioticos na
transmissdo publica de conteddos, que incluem, mas ndo se restringem, a
6 mens agens 6Wolf, 2G1lE p. 8tradu¢aa d&amagzzinashirardi).

A partir dessa definicdo, podemobservarque a midia ndo se restringe a canais
institucionais, ou seja, aqueles que sofrem normatizacdo e/ou sdo administrados pelo poder
publico, tal como a regulacao feita pela Agéncia Nacionalelecomunicacdes no Brasil,
sendo, entdo, possivel que a midia se estzr®ds mais variados espacos.

Nessa toada, para Claus Cl g¢gver, a m2di a
interativo [...] a producao e a recepcédo de signos por seres lmimmand 2 0 1 2, p. 9).
de Cluver coloca a interacdo como uma das caracteristicas dos produtos midiaticos. Em se
tratando de um produto que promove a transmissdo de informagdes para realizar alguma
forma de comunicacdo, naturalmente havera um proadiafigico entre, a0 menos, um
emissor e um receptor. Se vocé esta em uma sala de cinema, existe um processo de interagac
entre vocé e o filme. Nos Ultimos anos, a dindmica e a interagéo torsanaais intensas,
promovendo interacdes extrassensoriais qmpeio de poltronas que se mexem, aquecem,
esfriam, e com neve de mentira caindo sobre vocé em um filme ambientado no Artico, além
de cheiros ruins ou bons; tudo isso pode ser experienciado nos famosos cinemas 4D

Sob outra 6tica, Jan Baetens assinalalqjae m2 di a confi gura um s
a acol her, conservar, di fundir, transfor ma
proposicao, podemos entender claramente que qualquer elemento que difunda e transforme
informacdo € midia. Em outros neos, todos aqueles presentes na imaginacdo do senso

comum, bem como no senso critico, sdo midias: televiséo, radio, 6pera, cinema, teatro, livro,

® Cf: https://www.youtube.com/watch?v=YdZfZhK1k#https://musicnonstop.uol.com.brieima4d/. Acesso
em: 17 jun2023.


https://www.youtube.com/watch?v=YdZfZhK1k14
https://musicnonstop.uol.com.br/cinema-4d/
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internet, quadrinho, jornal, filme, nuvem, ebook, corpo, parede, tela, roupa. No entanto,
incluiria na definiéo de Baetens a ideia de meio junto ao suporte, uma vez que, ao se pensar
unicamente em suporte, pese incorrer numa reducdo da midia. Isso ocorre porgue, ha
Intermidialidade, existe o suporte/midia (fisico) e a midia/meio, conforme nos alertam Ribas
2008) e M¢ller (2008) . Na mesma esteira, P a
gue serve de suporte a transmissédo de alguma coisa, modulando asgineimtea - » e s 0 ( 2
p. 2, traducdo de Ramazzitirardi).

A midia esta intima e conceitualmetiggada ao imaginario do que é género textual,
pois, assim como este, sofre modificagdes influenciadas por fatores sociais e temporais.
Cl ¢ver nos esclarece gqgue Atodas as m2di as ¢
espaciai so ( 2n@ihsZndo spa estanQues. nenA estaticas; pelo contrario, séao
dindmicas. A todo momento, com o avancgo tecnoldgico, se manifestam de formas diferentes.

Neste contexto, de acordo com os principais dicionarios de Lingua Portuguesa, como
Priberan), Infopédid Aulet€, a definicio de midia abrange o conjunto de meios de
comunicacdo de massa que transmitem mensagens direcionadas ao publico em geral. Isso
inclui a televisdo, radio, imprensa, cartazes, entre outros. Além disso, a definicdo também
engloba os meios dsomunicacdo social e os veiculos de midia utilizados na publicidade e
propaganda. Essas definicbes reforcam a compreensdo de midia como um conjunto
diversificado de canais e plataformas que desempenham um papel fundamental na
disseminacédo de informac¢8esanteldos diversos para o publico.

Para Claus Cliver (2008, p. 15) as multimidiassdo it e xt 0o's separ !
separadamente coerentes, ,owacopbinacboode midias, sem? d i
adotarmos a perspectiva de Rajew&«y12b)

Ness esteirao filme é por si souma midisformada pela combinagéo de midias: luz,
musica, atores, figurometc. Cumpre observar, a exemplo do filme, que ele pode se enquadrar
ao mesmo tempaas trés categorias: combinacdo de midias, pelos motivos ja mencionados;
transposicdo mididtica, caso seja uma adaptacdo de roidia; referéncia intermidiética,
caso evoque ou ane outras midias.

Sobre essa discussédo assinalada por diversos pesquis#timaieRajewsky (20112,

p. 24)argumentajue a combina¢cédo de midias

" Disponivel emhttps://dicionario.priberam.org/m%C3%ADdkesso em: 18ez.2022

8 Disponivel emhttps://www.infopedia.pt/dicionarios/lingygortuguesa/m%C3%ADdidcesso em: 18ez.
2022

° Disponivel emhittps://www.aulete.com.br/m%C3%ADdkcesso em: 18ez.2022


https://dicionario.priberam.org/m%C3%ADdia
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/m%C3%ADdia
https://www.aulete.com.br/m%C3%ADdia
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alrange fendbmenos como Opera, filme, teatro, performance, manuscritos com
iluminuras, instalagces em computador ou de arte sonora, quadrinhos etc. [...] A
qgualidade intermidiatica dessa categoria € determinada pela constelacdo midiatica
que constitui um detminado produto de midia, isto é, o resultado ou o proprio
processo de combinar, pelo menos, duas midias convencionalmente distintas ou,
mais extensamente, duas formas midiaticas de articulacao.

Entre a complexidade da leitura de textos nao verbais engpreensdo das
mul ti m2dias como fAtextos separ8veis e sepa
uma analise que reconheca a natureza hibrida desses produtos culturais. A combinacdo de
diferentes midias, como ocorre em filmes, capas de livros e D¥fdge do leitor ou
espectador uma habilidade interpretativa que vai além da simples identificacdo de elementos
visuais ou auditivosEssa combinacdo ndo s6 intensifica a leitura em mudltiplos niveis, mas
também sugere uma interdependéncia entre as diliexgaagens envolvidas, onde cada uma
contribui para a construcdo de significados mais amplos e complexos. Assim, a
Intermidialidadepresente nesses produtos ndo é apenas um recurso estético, mas também uma
estratégia narrativa que enriquece a experiénzieedeptor, ampliando as possibilidades de
interpretacdo e compreensao.

A leitura de textos ndo verbais pode se revelar mais desafiadora do que a de textos
verbais, uma vez que requer maior atencéo e acuidade do leitor. Nesse sentido, as capas dos
livros e dos DVDs, ao combinar diferentes linguagens, intensificam ainda mais essa
complexidade. Ao considerar o texto ndo verbal como objeto de analise, sua interpretacao
pode ser conduzida em dois niveis: denotativo e conotativo. O primeiro-gefeie
identificacdo e descricdo dos elementos presentes na imagem, enquanto o segundo abrange
aspectos subjetivos, como a interpretacéo, a intencao e as referéncias implicitas.

Nesse contexto,caler uma imagem, o leitor assume uma posi¢ao ativa, engajando
tanto element® sensoriais quanto interpretativos, ao identificar, perceber e atribuir
significado ao que o signo represenfapercepcdo nos leva aos objetos mais evidentes:
ambiente, forma, personagem, motivo, tema, aparéncia, suporte (filme, livro, carvéao, tela,
des@ho). A identificacdo tem muito a ver com a morfologia do objeto, ja a interpretacdo &
essencialmente polissémica, visto que ira variar de sujeito para sujeifpotheagelencar as
questdes culturais, valores, morais, sociais das personpgeesempb.

Cada sujeito que se relacionar com a imagem tera uma percepcéao diferente, seja ela
em um cartaz, livro, jornal, seja estatica ou dinamica. Por outro lado, a midia cinematogréafica
embora seja complexa e com diversas nuances, ndo substitui em nenhudaaarteato
fonte, quenesse cas@ a midia livro, embora seja passivel de interpretacdes, pasapie
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em alguns casos 0s pontos ja estdo dados, diminuindo a margem para uma percepcao
diferente. Ao discutir o tema, Cluver (2006) comenta a respeitondepintura feita a partir
de um poema chin°s e diz que AE dif2zcil i m
totalmente uma narrativa verbal mais complexa ou G iCtiver, 2006, p. 103).

Com o sucesso da saga Harry Potter, RBwling decidiu escrever outros livros,
explorando temas e elementos especificos que aparecem nos roaimasfantasticos e
onde habitamQuadribol através dos séculasOs contos de Beedle, o Bardd escrita
desses novos livros poderia entrar no campo da narratimsmidia, mais especificamente,
naquilo que Ryan (2013) chama de efeito bola de riaepmo a criacdo dos novos filmes
da franquia Animais Fantasticos. Aqui enteatambém em uma discussdo de céanone
editorial, ou seja, aqueles livros que sao fevisando alcancar a massa, visando o lucro. No
entanto, ndseenxergaa franquiaHarry Potterenquanto canone editorial, porquanto a autora
0s escreveu sem nenhuma pretensdo de sucesso ou dinheiro. Por esse motivo, a principio,
Harry Potter ndo prospera @no um exemplo do efeito bola de newgue segundo

Ramazzinaé

el aborado com a inten-«o de produ-sr r o 6
em diferentes produtos. Nesse cdsouma intencéo deliberada de criagdo de um

produto para ser o prindpal e realizar sua expansao, seu desdobramento em
diferentes midias. Nessa estratégiadesde o inicio, os produtores estédo
interessados em criar universos narrativos (storywords) que vao se tornar, por

exemplo, franquias comerciaisO receptor tem lugauhdamental nesse polo. Ele

se torna alvo central para consumir o0 maior nimero de midias possivel a partir de

um texto medular. A narrativa é chamada de nave Ramd#zzineGhirardj 2022,

p. 102, grifo meu).

Por fim, nas capashaa presenca de elemenfpsar at ext uai s. O par a
gue raramente se a@anates2000f ppa 9),dss0 sigrsfitaagdeoo texta 0 (
sempre estara coberto por outros textos, de modo a desenvolver uma transtextualidade, ou
sej a, Auma r el a- o oudv@riosadextpkr.] presenta efetiva detum exto
e m o uGenette2000, p. 9). Diante das mudanga®rridas GerardGenette propés uma
alteracdo no conceito:

aqui por meio do qual um texto se torna livro e se propde como tal para sees,leitor

e, de maneira geral, ao publico[...] se modificam sem cessar conforme as épocas, as
culturas, os géneros, os autores, as obras, as edi¢cdes de uma mesma obra [...] uma
evid®ncia reconhecida que nossa ®poca 6
um tipo de discurso desconhecido no mundo clasSemétte 2009, p. 911).
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Em consonancia, Ramazzitirardi A an8l i se de novos pr
permite a expansdo e o adensamento de conceitos que ja consolidados, em outras areas, St
renovam como ferament as de ans8lises d@020p p.\blsO pr od
paratexto sdo todos os elementos presentes no objeto que contém o texto, ou seja, titulo,
subtitulo, prélogo, epilogo, prefacio, posfacio, notas, indices onomasticos, remissivo etc.
Alguns leitores tendem a ignorar esses elementos por ndo os considerar importantes, mas isso
€ um erro,visto queesses elementos sao importantes para a construcdo de sentido da
narrativa. Ramazzin&h i r ar di l embra que AEssa composi
externo que contrasta com o texto principal, mas que se relaciona em sua zona fronteirica,
compondo uma estr ut ur aRanpazinagshirardi t202a,l p. 12Q.1 t i m

Observemos a capa da edicdo Hogwarts House de 2019.
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Figural - Capa Harry Potter ePrisioneirode Azkaban

Fonte: Bloomsbury

Com uma composi¢cdo em tons de preto, azul e laranja, a capa revela uma riqueza de
informacdes essenciais para a narrativa. Um observador desatento corre o risco de perder todo
o deito causado pelos mdltiplos detalhes da ilustracdo e pelo que ela evoca. No centro
inferior da imagem, uma xicara é retratada, da qual emana um liquido ou névoa intrigante.
Esse cenério evoca as aulas de adivinhagdo, quando a professora mostra SiHestrp @
uma imagem que, quando revelada, prenuncia um pressagio sombrio: a morte. Ao lado, uma
figura feminina ergue as maos, como se estivesse prestes a revelar um segredo. Essa imagen
ecoa 0 momento em que Harry é contemplado com uma profecia pd&sspra,
estabelecendo uma ligacao simbdlica. No centro da ilustracéo, a representacdo de um canideo
surge, aludindo a Sirius Black, ao Sinistro ou possivelmente ao lobisomem Remo Lupin,
inserindo elementos misteriosos no cenario. Redéx comentar, aitha, sobre a presenca dos
dementadores em diversas partes da capa. Em suma, a capa do livro abriga uma profusao de
informag0des cruciais cuidadosamente entrelagadas.

Realizando uma analise sucinta da contracapa da edicdo de 28a&y®otter e o
prisioneiro de AzkabaifFigura?2), podese observar a presenca de um grupo de alunos com as

costas voltadas para o espectador, enquanto diante deles (e do olhar do espectador) encontra
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se um homem empunhando uma varinha. No centro da imagem, destaceguinterdse:

RO que voc° maiRe moe mel p® n® , medigufad.r me ® Vi st ¢

Figura2 - Contracapalarry Potter e dPrisioneirode Azkaban

ssssssssss

Fonte: Rocco

Ao fundo, um elemento intrigante: um armario que sugere um migtéuito. Ao

longo da narrativajescobrese que e armario guarda aquilo que provoca medo na pessoa
que o abre, isto €, um biclp@péo. Essas informacdes paratextuais sdo de suma importancia,
pois conferem significados relevantes a histéria. Os leitares1go estao familiarizados com
esses detalhes podem perder elemecttase da trama e compreensdes essenciais, por
exemplg o temor do Lupin é o bichpapdo que se transfigura em lua. Portanto, €
fundamental considerar tanto o texto quanto os elemeigoaiy presentes nos paratextos
para uma experiéncia de leitura enriqueceddsacapas ddDVDs também apresentam artes

gue carregam certos significados



Figura3 - DVD Harry Potter e dPrisioneirode Azkaban

EDICAO ESPECIAL DOIS-DISCOS

E Ry

o) :
PRISIONEIRO
DEAZKABAN"

“HARRY POTTER AND THE PRISONER OF AZXABAN™

Fonte: Warner Bra

Figura4 - DVD Harry Potter and the prisoner of Azkaban

-
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Fonte: Warner Bras

39



40

Capas sombrias, escusom tons friosevocando o mede osuspense. Ao fundo de
ambas aparece o dementadgrse prestarmos atengaeeremos ura iluminagdo branco
azulada que vem da lua encoberta remetendo ao lobisomem. As capas, assim como as
aberturas de filmes e séries, servem para preparar o leitdelespectador, colodad em
sintonia com a esséncia dbra. Destadrma ao observarmos @pa acimaesperamos um
filme cheio de mistérios, duvidas, medos e descobertas. Utilizando a prépria saga, ha uma
ruptura em relacédo aos dois primeiros filmes, as cap&kadyg Potter ea pedra filosofale

Harry Potter ecamara secta

Figura5 - DVD Harry Potter e a pedra filosofal

Fonte: Warner Bras
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Figura6 - DVD Harry Potter e a cAmara secreta

Fonte: Warner Bra.

Naturalmente existem variacées de acordo com a marcaD¥® comprada, no
entato, € possivel verificarmos nas capas dos dois primeiros filmes as personagens sorrindo e
sem temores a vista, exceto pelo Fofo, o cdo de trés cafjeeasstornara um grande aliado
(ndo sabiam disso no momento representado na capa), ao passo tgeeiro filme a

expressao das personagens muda.

1.3 Desvendando aransmidialidade

O processo de transmidia € patanry Jenkins (2009) o uso de diferentes meios
midiaticos que convergem para apresentar uma hisfi8gado que cada novo texto contiib
p ar a (Figuarkidp 2016, p. 46) A partir do proposto, podemos pensar no processo da
transmidiacdo quando temos uma midia fonte e a partir dela expandimos para uma nova
m2 di a, uma nova hist-ria de modo a Apor |
di ferentes produtos de m2 diRamazzioeGhiaad, 2028,g. n o v a

95). Esta nova constelacao de produtos midiaticos reforgca o sucesso da obra, dada a expansac
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da narrativa para além de sua historia origicr@ndo e recrianddiversas significacdes para
além de sua midia fonte, qual seja o livro.

Diante das classificacdes de Lubomir Doleagu@d RammazingGhiardi 2022), a
transmidia pode ser agrupada em trés categorias: expansdo, modificacdo ou transposicao e
ainda temos um outra categoria que € a citacdydn 2013). A franquiaAnimais
Fantasticospode ser considerada uma transmidia por expansao, uma vez jpgir dos
filmes (e romances) deowling, foram criados filmes no mesmo universo, todavia com uma

narrativa diérente:

O universo de Harry Poter, por exemplo, é expandido quandealkng escreve o

roteiro de Animais Fantésticos: os crimes de Grindelwald. [...] O filme retoma o
universo de Harry Potter ao apresentar a escola e o entdo jovem diretor. O publico
gue conhece a narrativa de Harry Potter imediatamente entende que os fatos que
acontecem em Animais fantasticos antecederam a histéria de Harry Potter
(RamazzingGhiardi 2022, p. 99).

No primeiro filme da nova saga bruxa, somos apresentados a elementasngém
estdo presentes na série original. A escola € introduzida desde o inicio, juntamente com outros
aspectos significativos da trama do jovem bruxo, facilitando o reconhecimento imediato por
parte de leitores e espectadores da franglsiy Potter Outro pontoimportante é que
fAnimais fantasticosintecederam a historia ¢harry Potteld RgmazzinaGhiardi 2022, p.
98), logo aseferéncias eitacdes visuais estdo presentes na obra a todo momento.

Todo esse processo de transmidia acontece de varfadass. Comentamos
brevemente sobre o método expansivo; da mesma forma que se émndis Fantasticos
como uma narrativa expandida, peseinferir que também é uma transficcionalidade, uma
modi fica-«o, uma vez que h§umumarsel &a+«@i oh
2013, p. 102). Ao discutir o tema, Ana Claudia Munari Domingos apresenta a aplicabilidade

do conceito

a série Harry Potter é, definitivamente, uma narrativa transmidia. Para eles, as
narrativas transmidias ndo mantém uma &ldgerarquica entre si: ndo ha um texto
original em que se revertem suas versdes para cinema, teatro ou plataformas de
games, mas um enretl@ por isso o0 termo narratiVaque atravessa varias midias,
tornandese autdbnomo em cada uma delas. Evitanda fata Gadaptacdd eles
preferem pensar sempre @oniacdd idealizando formas de acrescentar e ampliar o
conceito de seus produtos de maneira a que diferentes consumidores, usuéarios de
diferentes midias, possam acelsa(2015, p. 148).

Desta feita, véfica-se que a conceituacdo de midia em voga na Intermidialidade e

aguela compreendida pelo senso conana divergem de maneira significativ@ra nem
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tanto, entretanto paradefinicdo do objettna de seer cuidado para ndo adotar um conceito

inadequad@ara o estudo proposto.

1.4 Arte sem hierarquia: perspectivas criticas

Diante das diferentes perspectivas sobre a natureza e o papel da literatura, € importante
apresentar nossa concepc¢ao. Roberto Acizelo é um teédrico que, de forma paradoxal, adota
umapostura fechada em relacéo as teorias e métodos dos Estudos Literarios; no entanto, em
seu livro, ele oferece uma definicAo menos formalista (por isso, o paradoxo), pois abrange
tanto a literatura oral quanto a escrita, algo que foi requerido pelestpdaralistas.

Ao pensarmos sobre essa questao, € crucial reconhecermos que a leitura e a literatura
sdo praticas ndo naturais e mecanicas, enquanto a lingua oral € intrinsecamente natural.
Portanto, ndo podemos ignorar o papel da literatura oral. Mabtas da literatura oriental e
ocidental antiga sdo conhecidas hoje devido & sua transmissédo oral ao longo dos séculos.
Diante disso, convém adotarmos uma postura inclusiva, integrando tanto a Literatura quanto a
literatura, bem comd para utilizar a exgssao de Antonio Candido (2004, p. 174as
mani festa-»es | iter8rias com fitoques po®t i
dessa tradicdo na preservacdo e difusdo de narrativas e conhecimentos literarios. Para o

tedrico Roberto Acizelo, a ditatura é:

parte do conjunto da producdo escrita e, eventualmente, certas modalidades de
composicdes verbais de natureza oral {eswita), dotadas de propriedades
especificas, que basicamente se resumem numa elaboracao especial da linguagem e
na constilicdo de universos ficcionais ou imaginarissiiza 2007, p. 46).

Em consonanciggensando em urmonceito mais simples e direto, Afranio Coutinho
argumentajue

A literatura € um fenbmeno estético. O literario ou o estético inclui precisamente o
social,o historico, o religioso etc. O que a Literatura proporciona ao leitor, sé ela o

faz, e esse prazer ndo pode ser confundido com nenhum outro, informacgéo,
documentacdo, critic€putinhq 2015 p. 23).

Postas em evidéncia as defini¢cdes, este trabalha adw compreensao da Literatura
como a manifestacéo artistica que ocorre por meio da linguagem verbal, abrangendo tanto a

forma escrita quanto a falada, e inclusive a lingua brasileira de sinais. Além disso, ao
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mencionar a linguagem escrita e falada, eregal diferencidas de formas de expressao
como musica e/ou cancéo, as quais possuem caracteristicas distintas.

Antes do Formalismo Russo, por exemplo, a maioria dos trabalhos literarios estava
situada em uma posicdo extrinseca, e até 1949, no Brapirdva 0 impressionismo
(Coutinho, 1969). No entanto, com o advento das correntes literarias do século XX, os
pesquisadores passaram, em parte, a defender e desenvolver abordagens essencialment

intrinsecas do objeto literario.

A literatura, ou o estudtiterario, esta sempre imprensada entre duas abordagens
irredutiveis: uma abordagem histérica, no sentido amplo (o texto como documento),
e uma abordagem linguistica (o texto como o fato da lingua, a literatura como arte
da linguagem)@ompagnon2010, p.30).

Ao pensar o intrinseco, os formalistas tiveram que responder uma pergunta: o que faz
com quedeterminado objetseja literatura? Influenciado pela poesia romantiekobson
propds o conceito diterariedade, cuja caracteristica estaria na funca@iqag isto €, um
desvio da norma que causaria a quem lesse um estranhaiagietdn 2019).Em outras
palavras, a arte seria capaz de desautomatizar a percepcado do leitor por meio do

estranhamentddhklovski 2013), que pode ser desenvolvido de difeentaneiras.

1.41 Harry Potter: uma experiéncia (ndo) literaria

O livro em exame passa por uma importante resist@aciparte daacademia, assim
como a literatura infantil e juvenil, fantastica, policial e de ficcdo cientifica. Para Harold
Bloom’por exempl o, S G« SEM impoxtanaase vdlomestetiguortanso, nao
merecedores de serem lidos ou analisados.

A posicao do tedrico, segundo ele propéqgustificadh pela falta de tempo para ler
tudo o que gostariaAssim, argumentgue oestudioso de literatura ndo deve entulhar sua
casa com Asubliter at u,remoedicioNraagecenta,hoave wmas d o

modalizacdo e sua escrita se tarmenos agressivéi Mas t emos apenas um

191 eyla PerroneéMioisés (2016)ao comentar a queda do prestigio da literatura e o ensino literario nos anos 1980
e 1990 cita Harold Bloom como um dos académicos que tentou manter o prestigio ndo s6 da literatura, mas de
um estudo intrinseco dela. No entantmteansigéncia e elitismo do te6rico americano em defender
irai vosamenteo (2016, p. 32) um c©none, mais atraps:
dos cul tural i s t-Mosés2016p.82o0s0 (Perrone
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de nosso lugar deixar de nos cormdredEncher intervalo com escrita ruim, em nome de
gual quer justi-a social, n«o paBleome018,e.r r e:
44).

A ideologia deHarold Bloom ndo é flexivel, ndo ha em sua obra nenhum indicio de
mudanca, mantése o ge € visto en© canone ocidntal Aqueles que dispendem seu tempo
lendo textos menoregpara Bloom(2013) sdo pessoas culturalmente atrasa@isserva,
ai nda, gue HAO atraso cultural, h o jpengémaima d o
particular nosEst ados Uni d &lsomasemAdat® ip.i38Faa falg em muit se
assemelha dos colonizadores que invadiram diversas terras ao redor do mundo para salvar
povos fAatrasados cul tural menteo. Contudo, (
ndo ha embasamento cientifico que sustemtedefesas sustentadper Bloom por ser
impossivel existir atraso culturalegundo Roque de Barros Larg?@01).

Algumas pequenas mudangas estdao ocorrendo em diversas universidades nesse
contexto. Exemplos incluem Nucleo de Estudos em Literatura InfantojuvemihL|J) da
UERJ, o Programa de R&@aduacdo em Linguagem e Ensino da UFCG e o Programa de
PésGraduagdo em Literatura e Critica Literaria da PRRC Esses programas tém
demonstrado uma notavel aberturaapaesquisas em literatura juvenil, formacao de leitores e
ensino de literatur&les destacarse como os mais prolificos na producéo de dissertacdes e
teses sobre literatura infantil e juvenil, ensino de literatura e intersecgbes com outras artes.
Além disso, o grupo de pesquisa Literatura e Educacéo Literaria, coordenado pela Professora
Ana Crelia na UFRJ, e o Programa de -Boaduacdo em Letras e Linguistica da UERJ
também tém contribuido significativamente para o avanco destas areas de qetudossa

ficha de recomendacgao @APESfoi observado

O carater inovador da producao intelectual ligase a problematizacdo dos
modelos epistemoldgicos dominantes na &rea, com vistas a incorporar a
diversidade em sentido amplo (étnica, social, sexual, cultaetel) na pesquisa, na
construcdo de novos saberes e de uma sociedade mais justa e indiisivesse
sentido, pesquisas voltadas para a problematizacdo e inclus@ie sujeitos,
praticas e espacgos subalternizados, como os sujeitos surdos e LBGT, alunos da
escola publica, jovens com passagens pelo sistema de justica, minorias étnicas e
culturais, escritoras e escrita feminiressim como géneros textuais e estilos
desfavorecidos pela historiografia candnica, como o Gotico, a literatura de
jornal, a literatur a popular e pornografica (Brasil, 2023 [2022], p. 5, grifos
meus.

A critica desfavoravel a certas obras ou géneros transcende o ambiente académico. E
comum encontrar afirmac¢des de que a literatura € evitada por ser associada a individuos

intelectuais, pwilegiados e eruditos, uma percep¢do que, em diversos momentos histéricos e
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possivelmente ainda hoje, pode ter sido verossimil. Neste contexto, o presente estudo também
visa estimular outros pesquisadores a explorar e integrar ao debate académico textos
frequentemente desvalorizados, promovendo, assim, uma abordagem mais diversificada e
inclusiva nas pesquisas.

O preconceito de Bloorf2000, n.p) também é diretamente ligadddarry Potter, isso
pode ser notado em seu famoso argm 35 Million Book BuyarBe Wrong? Yesem que 0
autorassinaladi * seu est i | Rowlihg, capregads de clicle® ndo exige nenhuma
demanda de seus | ei t orsersfig por udeverbhe Poaissa devermae s n
ser relegada a ustatusinferior?

Nesse contdr, é curioso observar que parte desses criticos sequer leu as obras em
guestdo. Em um comentario feito em 2007 para a revejta Isabela Boscoy2007, p. 134)
afirma quefiA prosa deRowling € banal, seus personagens sdo unidimensionais e seu grande
dom, como escritora, € o de argumentisdoscov ainda argumenta que 0s romances nao sao
considerados boa literatura simplesmente por terem vendido muito. Essa pmsajéoe o
indicio de que a pessodo leu a obrau entdo o fez de maneira superficialean o devido
rigor criticoe ndo possui um conhecimento aprofundado de critica literaria. Ao abordar as
criticas feitas a respeito déarry Potter, Patricia Nakagome e Beatriz Masson Francisco

(2015) ressaltam um ponto importante sobre a critica fedgqrelalista d&/eja que é

a falta de uma exemplificacdo baseada no enredo do livro que sirva de causa para
defesa desse ponto de vista, de forma a dar aos elementos da narrativa apontados o
carater que ela julga ter. Nao seria justamente no enredtematca que deveriam

estar alojados o&valores inerentes a literatdaalores estes, que, de acordo com o
ponto de vista da autora, sdo considerados imutaveis e estgiicé29).

Seria desejavel que a jornalista abordasse e analisasse criticameagdes para a
suposta falta de qualidade da obra inglesa. Outrossim, ela ndo apresenta argumentos que
conectem e expliquem como o sucesso comerciblagiey Potter poderia estar relacionado a
uma auséncia de qualidadecomum que um livro, filme ou pa de teatro seja considerado
bom quando alcanca uma grande bilheteria. No entanto, € importante questionar se apenas o
sucesso comercial é suficiente para determinar a qualidade de umaidaague o livro ou
fil me seja consi de rtigtidos, nd0 mas paracerazeanel dessonsiderar a
uma recepc¢ao relevante.

O impacto que uma obra tem na vida das pessoas, a forma como elaaosssoa
leitores, espectadores ansouvintes, e como ela provoca reflexdes e emocgdes sdo aspectos

essenciais a sem considerados em sua apreciacdo. Portanto, o objeto de recep¢cédo ndo deve
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ser negligenciado ao avaliar a qualidade de uma #lai@Nakagome e Franciscem se

tratando especificamente Hearry Potter, a recepcéo é de grande importancia, pois

Apesar deser catalogada como livro para criancas e adolescentes, a série tem um
alcance global de leitura que n&o se restringe somente aos pequenos ou aos que estéo
crescendo, mas também aos leitores j4 crescidos. Este € um fator que indica a
variedade cultural &izida por tantos leitores diferentes, com especificidades em
relagcdo a interpretacdo e imaginagdakagome; Francis¢c@015, p. 429).

E importante ressaltar que comentarios como os feitos por Boscov, que n&do possui
formacao académica ehiteraturg ndo §o exclusivos dela, mas também s&o encontrados na
critica especializadaNakagome e Francisco (2Q1p. 429 observam que ide
hipéteses em relacdo ao aspecto formativblaley Potterséo recorrentes na critica, que em
geral parte de suposicbase gat i vas sobre o potenci al da ¢
como Bloom, fizeram comentarios solbtarry Pottersem uma analise intrinseca da obra.

E essencial reconhecer que uma avaliagdo justa e embasada de uma obra literaria
requer uma analise apurfdada de seus elementos internos e ndo deve ser baseada apenas em
suposicdes superficiais ou preconceitos. Em tempo, a dialética de Candido que postulou as
andlises ndo do social, mas de como ele se torna interno na obra pode ser um caminho
interessantegra a discussao em tornotde.

O lapso temporal se mostra importante para a analise de produtos culturais como o
livro e o cinema. Nao seria problema para Bloom ou qualquer outro critico fazer analises
negativas deHarry Potter, desde que lessem a obrdegassem em consideragdo o fator
t empo. Poi s, como afirmam Nakagome e Fr anc
detida da sériélarry Pottere sem considerta a luz de nosso atual momento historico perde
a possibilidade de entender por que tantostleor es a val ori zamo. Ness
torna crucial para considerarmos o0 momento histérico de escrita, publicacdo e recep¢do. Para
lan Watt (1957), o romance leva em conta a experiéncia individual de cada leitor; diante

disso, a literatura pmenite ser lida conforme seu tempo.

1.42 Escolhas criticas: hierarquias nas midias

N&o séo raros os artigos, dissertacbes e teses que discutem as correspondéncias e
cartas de Machado de Assis, Monteiro Lobato, Mario de Andrade ou Pedro Nava. Nesta
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ordemde pensamento, como podemos fazer uma hierarquizacao da literatura com base na
linguagem se, a0 mesmo tempo, nos detemos nas cartas pessoais dos escritores, que
naturalmente fogem do literario? Esse questionamento ndo passou despercebido aos olhos do

critico belga:

Alguns romances, dramas ou poemas pertencem a literatura porque foram escritos
por grandes escritores, segundo este corolario ibhido o que foi escrito por
grandes escritores pertence a literatura, inclusive a correspondéncia e as
anotacdes irrisérias pelas quais os professores se interessadova tautologia: a
literatura é tudo o que escritores escrev€omnipagnon2010, p. 33, grifaney.

Excetuando o grande escritor Emile Zala Francae Aluisio de Azevedono Brasil,
com suas obra® mulatoe o Cortico, a literatura novecentista é pouco discutida quando em
comparacao a outras estéticas literarias que ndo estdo historicamente distantes dela. Ainda que
ndo muito bem reconhecido pela critica, Aluiigioum dos poucos escritores quenseguiu
viver exclusivamente do seu trabalho, porque sua obra tinha grande recepcéo da populacéo
i t r-sa deaum caso raro e precoce de profissionalizacédo [...] € no Brasil talvez o Unico
escritor gue ganhe o0 p«o Best207us L99)atalecond e
acontece conHarry Potter, Rowling depois de muito esforco conseguiu viver apenas da
pena, situacao rarissima para os escritores.

Ao pensar a critica, ha basicamente dois caminhos possiveis: pelo primeiro definimos
a literatura por cata de sua forma, pelo oufro seu valor sera definido por critérios ndo
estéticosObservaCompagnor(2010, p. 224)A Em s u ma , i ndagaremos pr
se ele € pura e simplesmente literatura (um romance, um poema, uma peca de teatro etc.),
fundanentanden os apenas na sua for ma, em segui da,
observando de pe Adpalaveaside Ardoing mao €onfartam, afioab o que
constituira essa boa ou mé forma?

O cinema pode ser empregado como uma ferraandatdominacdo cultural para
exercer influéncia sobre a sociedadedrno; Horkheimer1985. Seria a alegada crise da
literatura um fendmeno deliberadamente fomentado pela inddstria para perpetuar a
hegemonia, especialmente a dos Estados Unidos? Podamdrm cinema também pode ser
visto como um meio que facilita 0 acesso a outras formas artisticas, visto que muitas pessoas
se interessam pela leitura de um livro apos assistirem a sua adaptacdo cinematografica.

Em um comparatismo tradicionalista, obsese um processo de hierarquizacdo das
midias, onde uma é considerada superior a outra. O filme, por exemplo, é frequentemente

subordinado ao romance; o sifi € visto como inferior a série da qual se origina, e a



49

minissérie € posicionada abaixo do comssim como o quadrinho em relacdo a obra da qual
se origina. Classificar midias com base em sua origem ndo parece ser uma abordagem

produtiva em qualquer contexfdessa toada, Robert Stam assinala que

Numa perspectiva derridiana, o prestigio aural dgir@al ndo vai contra a cépia,

mas é criado pelas cépias, sem as quais a prépria ideia de originalidade perde o
sentido. O filme enquant&dépia ademais, pode ser @riginald para &cépiad
subsequentes. Uma adaptacdo cinematografica ¢oopied por analogia, ndo é
necessariamente inferior & novela caimaginald (Stam 2006, p. 22).

Ha que se comentar também que existe a chamada Teoria de Reducdo da
ComplexidadeTal visdo acredita que cada vez que uma midia sofre transposicao ela perde
gualidade. Eemplificando: os romances sdo menos complexos que os folhetins, os livros
digitais menos complexos que os livros fisicos e ainda menos que os audiolivros, o cinema
menos complexo que sua obra de origgoe normalmente sdo textos literaridsido isso
cortribui para a hierarquizacdo das midiasjue vem sendo dirimido com pesquisas mais
recentes e abertas a pluralidade.

Convém lembrar queno fim dodecéniode 194Q André Bazin (1948) contraru e
confronbu a hegemonia corrente naqguele contexto em gu&tuma grande hierarquizacao
qgue considerava todas as adaptacdes/traducdes/transposicdes como elementos artisticaments
inferiores. Logo, ndo faremostasdistincdo por acreditarmos que cada midia possui suas
proprias particularidades, nenhuma sendo $mparoutra, apenas diferentes que estd em
consonancia ao novo comparatismo e aos estudos intermidi&tgsis sendo, &0 convém
valorar uma midi@m detrimento deutra ou ainda priorizar um produto a outro.

A discussédo acerca da superioridade dmlem relacdo ao filme € algo que ocorre
com frequéncia. Muitas pessoas sao apaixonadas pela experiéncia de mergulhar nas paginas
de um livro, onde podem imaginar 0S cenarios e 0S personagens a partir de sua propria
interpretacdo. A narrativa escrita tenpader de estimular a imaginacao do leitor de maneira
Gnica, permitindo uma conexao intima com a histéria. Quando ocorre a adaptacao de uma
obra para o cinema, nem sempre as escolhas feitas pela equipe de producédo agradam aos fas
E comum ouvir criticas dgue um filme ndo conseguiu capturar a esséncia do livro, alterou
personagens importantes (como tem ocorrido, principalmente, com filmes da Disney, que
apresentaram atores negros no lugar de brancos, a fim de promover uma reparacéo histérica
acerca do rasmo) ou omitiu cenas relevantes. A fidelidade ao livro € uma questdo cara para
muitos leitores, especialmente quando estdo profundamente conectados com a histéria e com

0S personagens.
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Nesse contexto, émportante reconhecer que um livio e um filme saaliasi
diferentes, cada qual com suas proprias caracteristicas, particularidades, potencialidades e
objetivos. Ambos tém a capacidade de transmitir emoc¢des, contar historias envolventes e
provocar reflexdes. E possivel apreciar tanto a riqueza literaria digro, imaginar mundos
possiveis quanto a interpretacdo proporcionada por um filme que nos leva a experienciar a
obra com outros sentidos que ndo apenas a visdo, devemos reconhecer que sdo manifestacde
artisticas diferentes, cada qual com seu proptiarva

Nessa esteira, dexse lembrar que o filme €, para todos os efeitos, um trabalho
plurimidiatico (Rajewsky, 2012a), ou seja, tem em sua materialidade a presen¢a de ao menos
duas midias diferentes. Esse mesmo tipo de midia, que se constitui por aanasnostras

midias, é denominado intermidia pelo professor de Literatura Comparada Claus Claver: 'o
texto intermidia recorre a dois ou mais sistemas de signos e/ou midias de uma forma tal que
0s aspectos visuais e/ou musicais, verbais, cinéticos e patificser dos seus signos se
tornam inseparaveis e indissociaveis' (Cluver, 2006, p. 20). A midia filmica aglutina outras
midias para se materializar: atores (seus corpos sdo midias), trilha sonora, cenario, entre
outras coisas. Ora, se fosse o0 caso de pensaromplexidade, por compor diversas midias
em uma so, seria o filme uma midia mais complexa.

A discussao sobre a superioridade do livro em relacéo ao filme ou sobre a fidelidade
da adaptacdo € um debate amplo que permeia 0 senso comum e criticee téé el mente
que isso depende das preferéncias individuais e das expectativas de cadasgedambem
ha de se observar um carater técriesenvolvido pelo autor da obrafinal, existem obras
superiores a outras pserem tecnicamente mais elab@ad alvez a expectativa demasiada
possa ser uma VvilA no momento de assistir uma adaptacdo. Para evitar frugtracoes
hierarquizagdesseria conveniente ir sem ela, aberto a novas possibilidades de contagdo da
historia que ja conhece, naturalmente isso édacil a expectativa se manifesta quase que
instintiva e automaticamente, no entanto parece interesse exercer um esforco pardacontrola

E fundamental compreender que todas as formas de midia, tanto a de partida quanto a
de chegada, séo intrinsecangenriginais e ndo tém a obrigacdo de serem adaptacles fiéis,
simplesmente por n&o deverem isso a midia fonte. Referéncia nos estudos de
Intermidialidade Maria Cristina Ribas oferece uma perspectiva esclarecedora ao abordar o

processo de hierarquizagadrera literatura e o cinema.

A solucéo tedricanetodolédgica para o impasse seria 0 método comparativista entre
as narrativas literaria e filmica. O enfoque é muitoverdo, desde que praticado
em sua vertente mais moderna. Estamos falando do comisanatique né&o
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alimenta dependéncia entre as partes em didlogo, que nao pretende hierarquizar uma
narrativa sobre a outra, e ndo trabalha com a eleicdo de um texto matricial (modelo)
a serffielmentéseguido pela sua dita reproducao. A validacdo desta a&oseria

por conta do estatuto de fidelidade ao texto celebrado Ganmginald A eficacia do
enfoque comparativista, no entanto, pede uma revisdo do que os especialistas tém
pensado a respeito da releitura de literatura pelo cinkibag 2014, p. 119)

Nessa toada, a solucdo tedrimetodoldgica proposta para superar esse impasse é 0
uso do método comparativista entre as narrativas literaria e filmica. No entanto, convém
utilizar uma abordagem moderna desse comparativismo, evitando a dependéncientngitua
as partes em dialogo, uma vez que sao naturalmente independentes. Um exemplo disso é que
ndo é necessario ter lido o livro para entender o filme, além de rejeitar a hierarquizacdo de
uma narrativa sobre a outra. O caminho assinalado por Marian@riRibas estd em
consonancia com o que Eduardo Coutinho propss. Desta feita, 0 comparatismo agregaria aos

estudos nédo so diversas obras literarias, mas também outras expressdes artisticas:

uma Literatura Comparada ndo mais restrita aos estudos geraldeemi@ater
binbmico entre obras, autores ou movimentos literarios, € ndo mais presa ao canone
da tradicdo ocidental, mas ao contrario, receptiva a todo tipo de expressao literaria e
cultural, de modo geral, e aberta a contribuicbes oriundas de outrasdéreas
conhecimento@outinhq 2016, p. 182).

Nesse sentido, ndo se busca eleger um texto fonte a ser reproduzido fielmente nem
validar a adaptacédo cinematografica com base em sua fidelidade ao texto literario original,

mesmo porque isso ndo € possivelatasalizado:

Na perspectiva da transposicdo mididtica, a adaptacdo pode ser entendida como
pratica discursiva em que os lacos com a suposta matriz podem ser refeitos, num
processo constante de transformacéo e reciclagem. Ao estabelecermos, entdo, uma
relacdo ndo complementar entre as midias em exame, dizemos que uma ndo sera
irma siamesa da outra, nao dara o que supostamente lhe falta de forma indissociavel,
nem tampouco se prestard a legendar o que parecer out of order nesta interrelacéo.
Propfese, no pgo comparativo, portanto, a nocdo de suplementaridade (DERRIDA,
1995) para articular, em diferenga, os textos em exRibag 2018, p. 2881).

Outrossim, Domingos (2016) observa que todos os produtos culturais, diante do
grande sucesso, tornase produte intermidiaticos e ndo querem ser fiéis as obras de partida,
pel o c oaadriginglidadeg comdiintencdo, cedeu lugar ao desejo de inscricdo da obra
numa teia de significados: criar e recriar tornasasindnimoskE, assim, ler, reler, escrever,
reesreven (p. 170171). Dessa forma, poderemos explorar as multiplas possibilidades de
dialogo entre essas formas artisticas e apreciar as distintas contribuices que cada uma pode

oferecer.
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1.4.3 Para analisaadaptacao filmica: consideracdes essenciais

A derivacdo que ndo é derivallaum Segundo trabalho sem ser secundario
(Hutcheon 2006, p. 9, traducdo minti&)

Robert Stam na contramdo da retorica de fidelidadgessinalague fia i dei
adaptacdo como traducdo sugere um empenho baseado em prineipicansposicao
semi -tica, com as 1inevit8veis perdas e gan
apud Zatlin, 2005, p. 154). E perceptivel que o autor aborda de forma natural algo que
algumas pessoas veem como um problema: a adi¢do ou subtrajémeletos na adaptacao
de uma obra para outra midia. E compreensivel que ocorram supressdes ou adicdes nesse
processo devido a necessidade honesta de construir narrativas distintas em midias diferentes.

Desse modo, processo de adaptacéo envolve um pimento pratico que deve levar
em conta os custos de producdo, os prazos de filmagem e 0s recursos técnicos necessarios
para recriar certas cenas, 0s locais que serdo utilizados para cenas exdetoagacao para
ingressar em outros paises entre ouwtcesas. Nem sempre € possivel traduzir, isto é, transpor
com fidelidade todos os aspectos de um conto ou livro patesag especialmente quando se
trata de cenas complexas, ambientagcbes extravagantes, eventos grandiosos descritos na obr:
original ou memo por impossibilidade de tempo historico.

Na primeira aula da disciplina Trato de Criaturas Magicas, os alunos tém, pela

primeira vez, contato com um ser hibrido:

Trotavam em direcdo aos garotos mais ou menos uma dezena dos bichos mais
bizarros que Harrjé vira na vida. Tinham os corpos, as pernas traseiras e as caudas

de cavalo, mas as pernas dianteiras, as asas e a cabeca de uma coisa que lembrava
aguias gigantescas, com bicos cruéis emetalico e enormes laranja vivo. As

garras das pernas diantsirinham uns quinze centimetros de comprimento e um
aspecto letalRowling, 2015¢p. 87).

O narrador apresenta os hipogrifos de maneira bem detalhada e frisa que havia cerca
de 10 exemplares a disposicdo dos alunos para a aula. Alfonso Cuarén, conforme
observaremos mais tardgreza por efeitos praticos e o uso minimo de efeitos especiais e
computacado grafec Nesse sentido, ao transpor a cena supramencionada para a midia filmica

em vez de utilizar computacéo, criou animal de madeira, ago e penasaeaEpbjetivo de

“Ha deri vat irvativeit awerk that is secondtwithdue being secondary” (Hutcheon, 2006, p. 9).
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garantir maior realismo para o filme. Com isso, a cena no filme é retratada com apenas um

exempl ar da esp®ci e e nRowlingB@lb¢cp.8H.U mMenos un
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Figura7 - Harry se aproxima de Bicugo

i o

Fonte:Harry Potter e qorisioneiro de Azkabarf2004 00:35:13.

Com a tecnologia atual, seria possivel a criacdo desse Unico exemplar de maneira real
e a sua multiplicagéo seria feita de maneira virtual sem apum iss¢ houvesse perda de
realismo, no Btanto ndo era uma tecnologia disponivel na época. Com efeito, ndo € possivel
afirmar que a decisdo de Cuaron se deu em razdo de tempo ou falta de orcamento para a
criacdo de outros animatronicasas considerando o todo, acreditamos que essa tenha sido a
razao.

Dessa forma, diretores e produtores precisam tomar decisdes cuidadosas sobre quais
elementos serdo mantidos, adaptados ou até mesmo descartados durante o processo de
adaptacdo, isso é feito até a4pdsducado, momento em que os ultimos detalhesesdstos e
decisbes tomadas, antes de liberar os filmes para os cinersi@@saings Tais escolhas sé&o
influenciadas tanto por fatores financeiros quanto por consideracfes emtisiticas. Por
exemplo, certas cenas podem exigir um investimento fisigivo em efeitos especiais,
cenarios elaborados ou elenco adicional, o que pode impactar diretamente no orcamento de
modo a prejudicar a utilizagdo dapital para outragealizacés. Apos a primeira aula de
Defesa Contra as Artes das trevas, Harry minaccom um professa@ inicia uma discussao

sobre a uUltima aula:

Ele entrou na sala de Lupin com o professori[.(J senhor se lembra daquela dia
em gue lutamos contra o bicpapdo? Claro.i Por que o senhor ndo me deixou
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enfrentar o bichoP perguriou Harry abruptamente. Lupin ergueu as sobrancélhas.
Eu teria pensado que isso era ébvio, Hadigse ele parecendo surpreso [...] Bem
falou Lupin, franzindale leve a testa presumi que se o bickaapao o enfrentasse
ele assumiria a forma de Lordfeldemort Rowling, 2015¢p. 117.

Tal momento néao foi retratado, no filme, no escritério do professor, mas em um local
diferente, como se pode ver na figura abaixo. Com isso;g@ueaginar que a escolha nédo
foi orcamentaria, dado que a construcaesteutura demandou um maior empenho financeiro
(visto que a ponte foi realmente construida para a gravacdo da cena). Assim, a razdo deve ser
considerada estética e artistica. Ao enquadrar Lupin e Harry em uma ponte de madeira, em

um dia chuvoso, com as tas de Hogwarts ao fundo, cisa uma atmosfera mais intimista.

Figura8 - Harry conversa com Prof. R.J Lupin sobre questfes que o incomoda

N

*

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabarf2004 00:45:53.

Conforme comentado awa, essa pode ter sido uma das razdes para se ter apenas um
hipogrifo no lugar de varios, o que aumentaria 0s custos. A exclusdo de um elenco adicional
ou de um cenéario qualguer pode reduzir os custos de producdo sem impactar
significativamente a midia fad. No entanto, a contratacdo de um estudio de efeitos especiais
menos reconhecido pode gerar grandes problemas no resultado final, 0 que néo ocorreu em
Harry Potter e o prisioneiro de AzkabarDs principais cenarios foram plenamente
reproduzidos nofilmet omo a vil a Hogsmeade: AHogs meade
casas e lojas de telhado de colmo estavam cobertas por uma camada de neve fresca; havie

coroas de azevinho nas portas e fileiras
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(Rowling, 2015¢ p. 150). Esse é apenas um exemplo que aparece na midia filmica com

densidade, isto €, com lojas que séo exploradas pelas personagens e figurantes, entre outros.

Figura9 - Harry sob a capa da invisibilidade vai a loja de doces

Fonte Harry Potter e dPrisioneirode Azkabarf2004, 01:01:28)

Figural0- Harry sob a capa da invisibilidade vai a Hogsmeade

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif2004, 01:03:27)
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Convém ressaltar que as restricdsgamentarias ndo significam necessariamente uma
falta de qualidade na adaptacdo. Pelo contrario, muitas vezes € possivel encontrar solucdes
criativas e eficazes para transmitir o enredo da obra fonte dentro das limitacGes financeiras
impostas pelo estudi® processo de adaptacao requer a habilidade de equilibrar as demandas
da produ-«o com a fAfidelidadedo “ narrativa
engquanto se ajusta a linguagem cinematografica e as possibilidades da midia em que esta
sendoadaptada.

A adequacédo a midia adaptada requer muito trabalho e criatividade dos participantes,
pois ndo é facil transpor 20 horas de leitura para uma tela em que o enredo devera ser contado
em 1 hora e 45 minutos. Em saggeralmente isso ocorre com diro titulo por comumente
serem osnais longos, tendo em vista que a trama e subtramas devem ser finahkizadas
Potter e asreliquias damorte, dltimo livro da série, foi transposto para o cinema em dois
filmes que juntos totalizamproximadamente sei®ras de tela.

Em Harry Potter e o prisioneiro de Azkabadiversas cenas estavam presentes no
roteiro; outras foram criadas e filmadas, mas na edicdo foram deletadas, uma vez que, se
permanecessem, o filme extrapolaria o tempo médio de exibicdo. QuizinddBlack invade
o castelo, ele consegue acessar o dormitorio da Grifinoria. Tempo depois, a diretora da casa,
Minerva McGonagall, vai até o local colher depoimentos dos alunos. Embora essa cena tenha
sido transposta para o filme, acabou sendo retinadprocesso de edi¢cdo por se mostrar,
considerando o todo, irrelevante para o desenvolvimento da narrativa cinematogréafica. Em
outras palavras, ocorre um processo de condensamento. Assim sendo, esse € um dos desafio:
do diretor: decidir o que manter na gugao final. Linda Hutcheon (2013), porém, observa
gue a condensacao potencializa a obra.

Partindo de uma novela, conto, romance ou o préprio roteiro, 0s cortes sao
necessarios. Roberto Stam ndo se furtou de comentar a questdor t ual ment e,
cineastas condensam acontecimentos de um romance numa adaptacdo, nem que seja para S
adequar s normas da exibi-«0o convencional
cortese apagamentos nao significanfalta de algo. Anidiaesta conforme o que ela smo
demandasendo uma obra totalmente nova e independente. Marcio Serelle (2023
|l embra que Bazin foi defensor da fdadapt a- «
do publico mais amplo a arte liter&ia

Ademais, é importante consideras restricdes estruturais e ideolégicas que podem

influenciar a exclusdo de determinadas cenas nas adaptacfes cinematograficas. Um exemplo
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disso é a auséncia das cenas em que Hermione Granger, uma personagem marcante da sag

Harry Potter, combate a escraldo.

I Tem elfos domésticos aquierguntou , encarando Nick Quase Sem Cabeca com
uma expressao de horrdrAqui em Hogwarts? Claro que sim disse o fantasma,
parecendo surpreso com a reacdo da gdrdlamaior nimero que existe em uma
habitacdo d Gr&Bretanha, acho. Mais de cemEu nunca vi nenhuni! exclamou
Hermione.i Bom, eles raramente deixam a cozinha durante o dia, ndo é? Saem a
noite para fazer limpeza... abastecer as lareiras e coisas assim... quero dizer, ndo é
esperado que figuem dsta. Essa é a marca de um bom elfo doméstico, ndo é, que
ndo se saiba que ele exigte] i Mas eles recebem salaribperguntou elai Tém

férias, ndo tém? Licenga médica, aposentadoria e todo o resto? [...] Elfos domésticos
nao querem licencas nemasgntadorias. Hermione olhou para o prato de comida
em que mal tocara, untou os talhes e afasthu] i Trabalho escravd disse a
garota, respirando com forca pelo naiiz.Foi isso que preparou este jantar.
Trabalho escravo(Rowling, 201%®, p. 136137, grifo da autora

A luta de Granger para que os elfos sejam respeitados e tenham direitos trabalhistas
tem origem no quarto volume da obra e se estende até o ultimo romance, lancado em 2007.
Essa omissdo pode ser atribuida a diversos fatores, comacdaluio filme e a necessidade
de priorizar elementos centrais da trama principal. No entanto, foi esse realmente o caso?
Especificamente em relacdo as cenas de combate a escraviddo de Hermione Granger, 0s
roteiristas e diretores optaram por focar em asgecentrais da histéria, como a batalha
contra Lord Voldemort e a jornada de Harry Potter g\be, 2011). Essa decisédo pode ter
sido tomada também para evitar uma sobrecarga narrativa ou uma diluicdo desnecessaria do
enredo.

E importante destacar gaead@tacéo déarry Potter, tal como quaisquerdaptacdes
cinematograficasnem sempre conseguem abranger todas as nuances e subtramas presentes
nos livros originais. Ainda assim, é importante apreciar tanto os livros quanto os filmes como
expressodes artistisalistintas, reconhecendo as escolhas e interpretacdes feitas em cada midia.
Nesse sentido, Cuardn prioriza em seu filme a jornada de Harry para conhecer o unico
familiar vivo que teve contato afetivo com seus pais. Para tambiramas, como impasses
como Ministério da Magiasao deixadas de lado ou apresentadas brevemente.

Por outro lado, Fernanda Carvallobservaa situacdo de modo diferentéisso
demonstra ndo apenas o poder da cultura dominante, mas como as questdes raciais ainda Sa
vistas como untema menary (2017, p. 8). Esa reflexdo evidencia a necessidade de uma
maior inclusdo e representatividade nas adaptacdes para que as vozes e as histérias de grupo
marginalizados sejam devidamente valorizadas e compartilhadas nas obras artisticas.

Ao discutirastransposicded.inda Hutcheon observa que a
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A adaptacdo é uma forma de transcodificacdo de um sistema de comunicacdo para
outro. Com as linguas, nés movemos, por exemplo, do inglés para o portugués, e
conforme varios tedricos nos ensinaram,raducédo inevitavelmente altera ndo
apenas o sentido literal, mas também certas nuances, associagdes e 0 proprio
significado cultural do material traduzido. Com as adaptacfes, as complicacdes
aumentam ainda mais, por as mudancgas geralmente ocorre ena®, igédieros e,
muitas vezes, idiomas e, portanto, cultukdist¢heon 2013, p. 9).

A visdo de Hutcheon reforca a complexidade desse processo de adaptacao, destacando
a necessidade de compreendermos as implicagdes culturais e comunicativas envolvidas. Ao
transferir uma obra de uma midia para outra, € inevitavel que ocorram alteracdes e rearranjos,
pois cada meio possui suas préprias convencgdes, capacidades expressivas e objetivos.

Destarte, tornge necessario reconhecer que as adaptacdes nao podenaserovisi
meras reproducdes literais e fiéis, conforme comentamos anteriormente, mas sim como
interpretacdes criativas que reconfiguram e ressignificam a obra original para atender as
particularidades da nova midi®ibas 2014). E nesse contexto que a corepsdo das
mudancas ocorridas e suas implicagbes culturais se mostra essencial para uma analise critica
das adaptacoes.

Portanto, é importante entendermos que uma obra ndo pode ser automaticamente
rotulada como infiel ou sem qualidade apenas porque ssaovaudiovisual n&o preservou
integralmente o conteldo presente no texto literario. Cada adaptacao representa uma nova
obra, uma interpretacdo criativa que se baseia na fonte, mas também se adapta as
especificidades da nova midia.

Essas transformacdOes zesn a oportunidade de explorar novas perspectivas
enriquecendo a experiéncia do publico. Ao se tornar uma obra nova, independentemente do
material fonte, a adaptacao adquire statusproprio. Ela se destaca como uma criacao unica,
com sua propria identida e contribuicao artistica.

Dessa forma, € essencial reconhecer que uma adaptacdo ndo pode ser considerada
apenas uma copia ou uma reproducdo fiel ou ndo do ferte, mas sim uma obra
independenteque pode oferecer uma perspectiva diferente, trdeereatos adicionais e
explorar possibilidades Unicas oferecidas pela midia em que é apresentada, de modo que néo
seria possivel pensarmos numa ruptura de paradigma com a representacdo de Lupin enquanto
um lobisomem doente caso nédo fosse a midia filmiaaé&d.

Uma abordagem hierarquica, mesmo que instintiva e inadvertidamente, pode ser
inadequada, pois cada forma de expressao artistica possui suas proprias qualidades e
potenciais, independentemente de sua relacdo com a fonte original. Ao limitarnzogis@ss

exclusivamente a essa comparacdo, podemos negligenciar a singularidade e o mérito
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intrinseco da adaptacdo, o que limita nossa apreciacdo e compreensao de suas contribuicdes
artisticas. Portanto, € fundamental adotar uma perspectiva mais abeea,n@ltra, que
valorize tanto as obras de partida quanto as de chegada, reconFexendm manifestacdes
artisticas distintas e igualmente dignas de reconhecimento. E compreensivel que tenhamos
nossos livros favoritos, alguns dos quais desejamos vetaads para o cinema. Quando essa
adaptacdo acontece, € natural experimentarmos sentimentos de frustracdo ou satisfacéo,
dependendo da forma como a obra é transposta para a tela.

NesediapasapJulioPlazaassevergg ue fa tradu- «o0o cigdmoo sSi gn
tem o princ2pio de similaridade a %nica r
(2003, p. 32). Neste contexto, o principio € que as obras adaptadas mantenham algum grau de
similaridadee n«o de i gual dade, e | e deadeologian porggewe i R
signo n«o pode ser O0field6 ou o6infield ao ol
(Plaza 2003, p. 32).

A esta altura, sequer enxargoso filme de Cuaréromo substitutd afinal, isso nédo
€ objetivo de nenhuma obriénfica’i, mas como um texto noyeepleto de significacdes que
podem ou ndo manter maior grau de fidelidadera inspiradoraNo processo de adaptacéo,
seguramente, ndo ha obrigacdo de que o texto resultante seja fiel ao texto original, mesmo
porque o dginal ndo € de todo original como assevera Robert @866, p.22) A O or i gi
sempre se revela parcial mente copiado de al

O objetivo ndo é apenas substituir, mas sim ressignificar o texto fonte por meio de
outros suportes (midias/meiosp adaptacdo busca explorar novas possibilidades e
linguagens, agregando camadas adicionais de significado a obra original. No lugar de replicar
0 texto, o processo de adaptacdo permite uma releitura criativa, incorporando outros
elementos tais como visgaisonoros narrativpgue sao especificos do teatro e cinema. Logo,

a adaptacdo ndo busca substituir o texto fonte, mas sim oferecer uma nova perspectiva e
experiéncia artistica para o publico.

A adaptacgéo filmica também tem o papel de democratizass aastas, uma vez que
ainda vivemos em um pais com pessoas analfabéteada vez mais livros custando acima
dos $50,00, de modo que as camadas mais populares s6 conhecerdo determinados autores pc
meio das traducles intersemioticas de sua obra. Aléng ddaro, modificar o nivel de
complexidade da obta consoante ao ensinado por André Badirpe |l o pr - pri o

expressdo, como se as gorduras estéticas diferentemente emulsificadas fossem mais bem

12 Modificar. Naoreduzir.
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tol eradas pel o consumi do rcriico (itdré@id 8emaopWalterd 0 ) .
Benjamin, em sua €época, ja via o cinema como midia democratizante, tal como Bazin, dado
gue era alcancada pela massa populagifhalo m as i nova-»es nos ap
que permitem ao orador durante a sua fala weido por um namero ilimitado de pessoas e,
pouco depois, ser visto por um numero ilimitado de pessoas, a exposi¢cao do politico diante
dos aparel hos passa ao primeiro planoo (201

Nesse contexto, lidamos com duas midias distintas: o livro ene.filComo
mencionado anteriormente, essas midias sao naturalmente diferentes, embora estejam
interligadas. Diante disso, ndo héa légica em colocar a fidelidade como ponto estrito entre elas,
uma vez que cada uma possui sua propria organizacao internana.e®tdivro e o filme se
expressam de maneiras distintas, explorando recursos narrativos e visuais unicos. Reconhecer
e apreciar essas diferencas nos permite valorizar as qualidades intrinsecas de cada midia, sen
a necessidade de comp#aid em termos dedelidade.

Ao discutir adapta-«o, Hut cheon (2013,
por ®m repeti-«o0 sem replica-«o00. Por esse
organismo que, uma vez finalizado, teseindependente do texto do qual sgindu, assim
como ocorre com nossas células: elas se originam uma da outra, mas sao independentes e
possuem suas proprias caracteristicas.

A sagaHarry Potter € amplamente conhecida pelos filmes que foram langados, mas
também existem as versfes estendiflasas versdes contém o contetdo completo, incluindo
cenas que foram cortadas por diferentes motivos antes dos filmes serem exibidos nos cinemas.
As versdes estendidas proporcionam aos fas a oportunidade de vivenciar a narrativa de forma
mais completa eatalhada, oferecendo uma visdo mais abrangente do mundo magieo de
Essas versOes complementares enriquecem a experiéncia dos espectadores, permitindo que
eles se aprofundem ainda mais na historia e nos personagens que amam. Infelizmente, néo

temos a digosicao todas as edicfes estendidas.
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2 ENTRE MASCARAS E REVELACOES: O LOBISOMEM DE J. K. ROWLING

Harry Potter e oprisioneiro de Azkabaré uma narrativa ficcional, inserid@ género
fantastico com pequenas doses de fantasia, que se concentra-magsatia do terceiro ano
escolar de Harry Pottefratase de untomancegueapresentaovas personagens e tramas na
série literaria inglesa, de J.Rowling. O ponto de partida de@owling, neste terceirdivro, é
a histéria familiar de Harry, de maneiraimarecisa, o descobrimento de parente ainda
Vivo e a trajetéria de seus antepassados, notadamente seuslipai® Thiago Potter, que
foram mortos em 1981, ocasidao em que Potter tinha aproximadamente 1 ano.

O desenrolar do enredo, peske dizer, intia=se com Potter em seu quarto a noite,
estudando. Um ponto fulcral para o desenvolvimento da narrativa ocorre pouco apds essa
apresentacdo, momento em que nos deparamos com a involugdo ou complicacao da trama.
Dentro desse cenario, merecem destaque astaoi bui - »es de Afroni
complicacdo é a fase em que se processa o enredamento dos fatos, provocado pelo choque
entre o protagonista e o antagonista. E o conflito, desencadeador de perturbacdes na vida dos
personagenso (Coutinho, 2015, p. 59).

Dé&se destaque a ocasido em que os pensamentos de Potter sdo estremecidos e &
relacdo com seus tios € colocada, mais uma vez, em xeque: quando a irma de Valter calunia
seus pais. Guida refeeee a0 pali de Harry como AumMpar a
ei ra nem b &owling, 2016¢ce. 26)..Como]s® ndd fosse suficiente ja ter dito que
a m««e do jovem br uUisoéemaaasuegras baseas deocriagigdmse
ela.T A gente vé isso o tempo todo com os cachorros. Se tem alpisaaerrada com uma
cadel a, vai ter al guma Rowing,0@15¢e.r26).aCdnso secsabm, o f
o0 mundo bruxo é camuflado aos olhares dos trouxas. Guida, que desconhece 0 sangue magico
que corre na familia de sua cunhada, naturalmefite sabia dos trabalhos exercidos por
Lilian e Thiago. Como ndo era conveniente que ela soubesse da existéncia de um mundo
sobrenatural, Valter e Petania criaram uma histéria para a familia de Harry, apresentando o
pai como um bébado imprestavel e a n@eauma mulher da vida sem escrupulos.

Diante do mencionado, é de se notar a supressao do discurso por meio da utilizacdo de
reticéncias, uma técnica que fomenta percepcdes diferentes: sugere uma ideia ou deixa nas
entrelinhas aquilo que ja esta claro pasainterlocutores. Tratse de um recurso estilistico
gue potencializa o carater subjetivo, deixando a cargo do leitor (e da personagem) o exercicio

reflexivo, de modo que cabe a ela atribuir qual foi a intencdo enunciativa (Moisés, 2007)
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Dessa forma, nao houvesse as reticéncias, mas um ponto final, exclamativo ou
interrogativo, o prisma vago (mas significativo) se perderia ou, nesses casos, como aduzido
por Massaud Moiségise abrandaria, enfraquecendo a significacdo (2007, p. 27.

Naturalmente, Potter entendeu o que Guida quis dizer e sua reacao, involuntéaria, foi
l an-ar um feiti-o: ANaquel e moment o, a ta-
sua mao. Cacos de vidro voaram para todo lado e ela engrolou e piscou a caraca vermelha
ping a n dRowling( 2015¢p. 24). Aquele incumbido de fornecer as informacdes, qual seja o
narrador, fornece os elementos necessérios para ratificar que Harry entendera os insultos

diretos e aqueles suprimidos pelas reticéncias:

Mas tia Petunia e tio Valteslharam desconfiados para Harry, por isso 0 menino
resolveu que era melhor ndo comer a sobremesa e se retirar da mesa o mais depressa
gue pudesse. No corredor, apes®i na parede e respirou profundamente. Fazia
muito tempo desde a Ultima vez que se desotara e fizera uma coisa explodir.

N&o podiadeixar que isso acontecesse de ndvawling, 2015¢p. 24).

Ndo muito tempo depois, diante deitras grosseriasidarry perde o controle e
transforma Guida em um baldo humano, que sai voando pelos céusdtes.deus tios
enfurecidodazem com quédarry ndovejaoutra opgdo sendo sair de casa e, nesse momento,

estamos efetivamente diante da involugdgomance

Harry se precipitou para fora da sala de jantar antes que alguém pudesséonepedi
correu @ra o armario sob a escada. A porta do armario se abriu magicamente
guando ele se aproximou. Em segundos, o garoto tinha arrastado o seu malédo para a
porta da rua...] i VOLTE AQUI! i urrou.i VOLTE AQUI E FACA-A VOLTAR

AO NORMAL! Mas uma raiva que ndoadia consequéncias se apoderara de Harry.

Ele deu um chute no maldo para dbripuxou a varinha e apontaupara o tio
Valter.7 Ela mereceli disse, ofegantd. Ela mereceu o que aconteceu. E o0 senhor
figue longe de mim. Depois tateou as costas a pacdoitrinco da portd. Vou-me

embora. Para mim ja chega. E no momento seguinte Harry estava na rua escura e
silenciosa, puxando o maldo pesado, a gaddaEdwigesdebaixo do braco
(Rowling, 2015¢p. 27).

N&o a toa o titulo do capitulo® grande errala tia Guida. Rowling constrdi a partir
do titulo uma imagem que € expandida ao lahgoapitulo e remete sem rodeios ao que esta
por vir: a involucdoGrande pode exprimir uma circunstancia de intensidade ou tamanho.
Assim sendo, Guida é grande, porguebesaElacometeu um grande erro ao atacar os pais
de Harry que por sua vezteve uma atitude de grande erro (utilizar magia fora da escola).

Um grande erro sucedendo o outro nos leva a involug@omplicacdo vai se caracterizar

3 Embora Massaud Moisés esteja falando a respeito de poemas, sua contribuicéo é perfeitamente aplicavel a
outros géneros literarios, no caso era tefomance
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no caso de Harpyor uma sucessao de eventos que, dentre outras coisas, coloca a sua vida em
risco. Sair de casa a noite, sem ter para onde ir, sozinho e apos ter quebrado@dédepe
uso de magia fora da escola por menores de idade é apenas o comeco.

Assim a enun@cdo narrativa se desenvolve em uma lirintechpo cronoldgica, em
outras palavras, o enredo, os obstaculos e percursos experenciados pelo jovem heroi
acontecentia apos diagvenbs que se sucedemal como as horas do reldgio e a rotacdo da
terra, ocorrm, porém,embreves momentos em que se ha um teogmorecucs (flashbacks,
ocasiacem que o narrador langa mao para mostrar a Havigentemente ao leitor também)
COmMO Seus pais eram, um jogo em ga&remeigpassado e present® enredo acompanhara
novas descobertas que Harry fara sobre a sua familia, sendo a mais importante saber que
possui um padrinho vivo que 0 anassim cCoOmo amava a seus pais.

Nossos esfor¢os seréo voltados para um personagem especifico, R. J. Lupin, professor
de Defesa contra asrtés das trevagjue € um lobisomem. Vamos analisar a foooa que
ele aparece na obra literaria como lobisom®&emdo o lobisomem uma figura que causa certo
receio a personagerntesde discorrermos sobrele, € necessario que distingamos horror e
terrar.

Nesse ponto, sobressasm as contribuicdes de BlcCarrdl. Para eleo terror € o
momento em que ha suspense, medo, angustia pelo gpewesir (Carroll, 199). Seguindo
essa linha de raciocinio, fae referéncia a Shirley Carreira, gae discur o tema observou
que fisua construcdo tende a, retoricamente, levar o leitor a ideia de que ha forcas
i nexplic8veis qQque gover namoutros termpsexsste umad (2
sugestdo, mas ndo uma concretizacao.

Logo apds fugir, Potter andara destino pelas ruas londrinas, até chagana praca,

onde umaureade terror se instala:

Um formigamento estranho na nuca o fizera sentir que estava sendo observado, mas
a rua parecia deserta e nao havia luz nos grandes prédios quadrados. ¢uyjitdéio
sentira uma coisa: alguém ou alguma coisa estava parado no estreito vdo entre a
garagem e a grade atras dé&tewling, 2015¢p. 29).

Harry, em razdo do desconforteaca sua varinha e lanca um feitico de iluminacao
para tentaidentificar se alihavia algo A luz que emana da ponta de sua varinha age como
uma forga que poderia afastar o que ali tivessede ruim [ . . . ] Harry viu, C
contornos maci-os de alguma coi sa Rawing,0o gr @

2015¢ p. 29). Se antes o protagonista, conforme informa o narrador, apenas sentia a presenca
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de alguém ou alguma coisa, agora a personagem tem a ratificacdo. A descricdo realizada pelo
narrador representa um canideo imponente e forte, o0 que certamente coniibunealo da
personagem.

Nesse aspecto, importa sublinhar du Radcliffe prestou contribuicbes com o texto
On thesupernatural inpoetry, trabalhoesteque estabelece as bases para a critica de terror e
horror. As personagens.W Sr. S, ao realizaem critica a respeito da obra shakespeariana
diferencian os momentos de terror e horror, classificacdo que néo difegraardemedida

da propostédeita por Carrdl quando a equacionamos

i Como pode ser, entdodisse 0 Sr. Si que objetos de terror asaes nos atinjam

com tanta forca ao ser introduzidos em cenas de alegria e esplendor, como, por
exemplo, na cena do banquete de Macbeth®Eles nos atingem, entdo,
principalmente pela forca do contragtedisse W i mas o efeito, ainda que
repentino e fortetambém é transiente, € a emocdo do horror e da surpresa que eles
comunicam, mais do que os sentimentos solenes que h4 em circunstancias que estao
mai§14de acordo e que permanecem por mais tempo na (Raueliffe 1826 p.

262)".

Nesse sentido, poele compreender o horror como 0 momento em que 0S eventos
imaginados e experienciados pela personagem se concretizam imediatamente apdés o0 momento
de terror. Diante disso, o horror ndo se estabelece no momento em que Harry comeca a ver o

contorno do animal quee escondia na escuridao, pois:

Ouviuse um estampido ensurdecedor e Harry ergue as maos para proteger os olhos
a luz repentina e ofuscante... Com um grito, ele rolou para cicaécabem em

tempo. Um segundo depois, dois fardis altos e dois gigantgseas pararam
cantando exatamente no lugar em que Harry estivera caido. As duas coisas
pertenciam, Harry viu quando ergueu a cabecga, a um 0Onibus de trés andares, roxo
berrante, que se materializa do nada. Letras douradas nbrgaranformavam:
NoitebusAndante Rowling, 2015¢p. 279-278).

Conforme as observacgdes fornecidas pelo narrador, Harry, ao ver o contorno do céao,
recuou e caiu. Embora tenha experimentado alguma emocéo, ndo se pode asseverar que era ¢
medo. O medo pode sevivenciadode diversadormas, mas o horror € uma experiéncia
aguda, em outras palavras, inesperada, que causa um choque na personagem, todavia € algq
momentéaneo. Diante disso,,hdortanto, o terror, que possui a capacidade de criar uma
atmosfera quénunca se revela por congpb e cujos contornos devem ser preenchidos pelo

leitor ou espectadorCardosg 2020, p. 6).

“Traducéo de Marcos Balieiro (2019).
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A terceira narrativa d&owling mescla momentos de terror e horror, aquele estando
mais presente queteso que potencializa em larga medida a complexidadéodg ao gerar
concomitantemente nas personagens e leitores diferentes embdgdiescdo de toda essa
atmosfera serénais bemdiscutida noCapitulo 3ao colocarmos o filme comeorpusde
andlise. Atentemaos agora ao livro.

2.1A Luz da Lua: os segredogdesenterrados naCasa dos Gritos

Ao longo do enredoa narrativa fornece algumas pistas para a licanfropeaRemo
Lupin, como o fato de ele néo aparecer para lecionar certo dia endesgstar se sentindo
A mal demai s Rowlng 20t5ap. 128)ob ua@of estar com Aap
esti ver Rowling 20l5cp.d38)0 voltar de sualicenga t r aj ar fAvestes
est avam maRowlindg, 20050 £38).0 (

As roupas de Lupin podem indicar duas diferentes situacdesaguelenamente
coerentes, portanto, aceitaves por ter estado doentemagreceu e suas roupas ficaram
largas em seu corpd) a sua transformacdo em lobisomem esta®uwefinitivamente.
Considerando que o enredo leva o leitor a compreender a licant@po uma patologia, a
primeira op¢ao, no caso especifico, parece mais relevante. N@amta que tenha passado
diversos diasRony questionafiit El e conti nua com c aRawlind,e doe
2015¢ p. 176).

Ademais, podee observar que situacao fisica de Lupin ndo esta de toda ruim, uma
vez quecom certa frequéncigem tomado a pocadata-cdq cujo efeito terapéutico €, como
sugere 0 nome, matar o céo, nesse caso o lobo. Como isso ndo é possivel de ser realizado ser
gue se mate o bruxa pocéo torna o processo de transformacao e o periodo em quense esta
forma lupiname n o s s @ fTenhodre :sentilo meio indisposto. Esta po¢do € a Unica
coisa que me ajuda. Tenho a sorte de estar trabalhando ao lado do Prof. Snape; ndo ha muitos
bruxos que saibam pregar a Rowling, 2015¢p. 118).

O professor assevera que poucas pessoas sabem preparar a pocao. De fato, ela exige
uma grande expertise por parte do preparador; no entantes@adeerir uma questao de

fundo que encontra lugar naeggonceito existente na sociedade bruxa em relagcdo aos

150 termo também é utilizado para designar pessoas com problemas mentais que imaginam serem lobas.
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lobisomens. Diante do perigo que esses seres representam, €, talvez, natural que a maioria dos
bruxos procure manter distancia de qualquer coisa ligada a licantropia, ainda que essa seja
benéfica para sociedade, visto que um lobisomem medicado, tal como uma pessoa vivendo
com HIV, via de regra, ndo oferece grandes perigos para aqueles ao seu redor.

Conforme a narrativa avanca e os jovens adentram a Casa dos Gritos em busca de

Pedro, o segredo guardaglar Lupin € finalmente revelado

i EU NAO ACREDITO!i berrou Hermione. Lupin soltou Black e se virou para a
garota. Ela se erguera do chéo e estava apontando para Lupin, de olhos arregalados.
T Os senhores... 0 senhor...

T Hermione...

T ... 0 senhor ele!

T Hermione se acalme...

i Eu ndo contei a ninguérn!Esganicotse a garotd. Tenho encoberto o senhor...

T Hermione, me escute, por favérgritou Lupin.i Posso explicar... [...]

i NAO! i berrou Hermionei, Harry ndo confie nele, ele tem ajudadadX a entrar

no castelo, ele quer ver vocé morto também... ele € um lobisomem! [...]

T Vocé verificou a tabela lunar e percebeu que eu sempre ficava doente na lua cheia?
Ou vocé percebeu que o biepapédo se transformava em lua quando me via?

T Os doisi respondeu Hermione em voz baixa. Lupin forcou uma risada.

T Vocé é a bruxa de treze anos mais inteligente que ja conheci, HerRawmkn(,

2015¢ p. 254255).

Conforme discutiremos mais adiante, h4 uma razao simbdlica profunda para essa cena
se desdobraexatamente nesse local. A casa representa um ponto crucial na vida de Thiago,
Pedro, Lupin e Sirius, sendo o lugar onde enfrentaram momentos extremamente desafiadores
a cada lua cheia. A uniao e lealdade entre esses amigos, assim como 0S riscos ma assum
para garantir que Lupin ndo enfrentasse a transformacgéo sozinho, sdo aspectos de relevéancia
impar. O retorno de trés dos quatro amigos ao local e a subsequente descoberta de que um
deles foi o responsavel pelo assassinato de Thiago é altamente simtmiiorme observa
Dariakhansa Hill (2011, nédo paginadeaducdo minfd> iToda a cena f oi p
significante tamb®m para Harry, final mente

A cena marca o0 momento em que o trio de amigos, acomagasipelo gato Bichento,

o rato Perebas, Sirius, Lupin e Snape, revela informacdes cruciais. Em particular, a revelacao
de que o rato de Ron Weasley é, na verdade, Pedro Pettigrew, € desvendada por Lupin
enquanto ele vigiava Harry, Rony e Hermione através mapa: A Observei vo
os jardins e entrar na cabana de Hagrid. Vinte minutos depois, vocés sairam e voltaram em
dire-«o0 ao castelo. Ma s , ent « &kowling, 2045¢@.c 0 mp a

256). O referido mapa € enfeiticado e fiona como uma espécie de GPS que mostra onde

Y The whole scene was particularly significlatmot to H
his Fathero (HILL, 2011, n«o paginado) .
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todos os bruxos estad® designpermitefornece ndo s6 a exata localizacdo, mas também o

nome da pessoassim sendo:

T Eu ndo podia acreditar no que estava véndontinuou o professor, prosseguindo

a caminlada e fingindo néo ter ouvido a interrupcdo de Héarichei que o mapa
ndo estava registrando direito. Como € que ele podia estar com wddé@etinha
ninguém com a genté! Entdo vi outro pontinho, andando depressa em sua direcao,
rotuladoSirius Blad... (Rowling, 2015¢p. 256).

A incredulidade de Lupin em relacdo a presenca de Pedro pode ser notada pela sua
indagacao sobre o funcionamento do mapa, o qual ele proprio ajudou a criar com 0s amigos.
O mapa registra apenas pessoas vivas, e Pedro suopostehavia morrido h4 muitos anos.
Quando as buscas comecaram a ser feitas, a Unica coisa eracfotual dedo, 0 que para

todos naquela ocasido significara a morte de Pedro:

I Vocé acha que eu poderia dar uma olhada no fiatp@rguntou com a voz
equilibrada.i Qué?!i exclamou Ronyi Que é que o Perebas tem a ver com i$so?
Tudo. Posso wb, por favor? Rony hesitou, depois enfiou a mdo nas vestes. Perebas
apareceu, debatende desesperadamente; o garoto teve que skgpeio longo

rabo peladgpara impedio de fugir. Bichento ficou em pé na perna de Black e
sibilou baixinho. Lupin se aproximou de Rony. Parecia estar prendendo a respiracio
enquanto examinava Perebas atentament@Qué? i repetiu Rony, segurando
Perebas mais perto com um ar apado.i Que é que meu rato tem a ver com
gualquer coisa®Rowling, 2015¢p. 256).

A irresignacdo de Rony em relacdo ao seu rato é justificavel, visto que o animal esta
na familia h4 mais de uma década, aproximadamente 12 anos para maior exatidamotendo s
um bicho que ndo havigeradoqualquer problema. Sirius observa todos os detalhes e
rapidamente chega a mesma conclusdo de Léipisto ndo é um ratd disse Sirius Black,
de repente, com a voz rou¢aQue € que vocé esta dizendo... é claro que éton.i Nao,
ndo éi confirmou Lupin calmamentd. E um bruxo.i Um animagoi disse Blacki que
atende pel o nomeRawkng, RESEp.857)Pet t i gr ewo (

O que ocorre apds essa conversa € de grande interesse. O rato, que na verdade é un
animago ed¢m estado em forma animal pelos dltimos 12 anos, escapa e todos o cacam: Rony,
Harry, Hermione, Sirius e Lupin. Dos personagens mencionados, Sirius, Pedro e Lupin eram
membros do grupo conhecido como os Marotdscapitulo do livro recebe o titulo de
fAluadoo, fazendo referéncia ao lobfiRabich@, em alusdo ao ratgAlmofadinha®, em

referéncia ao cdo; BPontas, como uma referéncia ao cervo, que € Thiago Potter, pai de
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Harry Potter. Neste contexto, o livro nos presta alguns esclarecifestubse a infecdo de

Lupin.

[...] T Foi onde tudo comecou, com a minha transformacdo em lobisomem. Nada
poderia ter acontecido se eu ndo tivesse sido mordido... e ndo tivesse sido
imprudente... Ele parecia sobrio e cansado. Rony ia interrimpéas Hermione

fezi ippls El a observava Lupin com muita at
T Eu ainda era garotinho quando levei a mordida. Meus pais tentaram tudo, mas
naquela época ndo havia cura. A pocao que o Prof. Snape tem preparado para mim é
uma descoberta muito recente. Me deixa seguro, enteedde que eu a tome uma
semana antes da lua cheia, posso conservar as faculdades mentais quando me
transformo... e posso me enroscar na minha sala, um lobo inofensivo, a espera da
mudan- a de |l ua. APor ®m, antes da po- «
transformava em um perfeito monstro uma vez por més. i..As minhas
transformacdes naquele tempo eram... eram terriveis. E muito doloroso alguém virar
lobisomem. Eu era separado das pessoas para morder a vontade, entdo eu me
arranhava e me mordiR¢wling, 2015¢ p. 266261).

2.2 A licantropia como metafora de doencas estigmatizadas: representacdes de Remo

Lupin e implicagbes sociais

s

O relato de Lupin a respeito de sua condicdo é repleto de dor e profunda tristeza.
Durante o periodo em que foi estudamtesofrimento foi menor por conta dos amigos que
fizeram o inimaginavel para estar ao seu lado nos momentos de sofrimento. Sofreu quando
adolescente e mais ainda quando adulto, afiodlos tinham medo de contratar, morar,
conviver com ou proximo a umark que poderia destrocar facilmente qualquer um. No
entanto, a verdadeira fera, isto €, a maldicdo que carrega em seu DNA, parece atormentar a
alma de seu possuidor, deixaralfracofisica e psicologicamente

Apbs os embaracos com Pedro e a chegada dpeSm grupo aminha pelos
corredores d&asa dosGritos em direcdo ao castelo de Hogwadsn as luzes iluminando
seus caminhosAs per sonagens percebem que uma nu:
surgiram sombras escuras no chao. O grupo foi banhado paloRdg@vling, 2015¢ p. 279),

0 medo, naturalmente, tomou conta de todos

" N&o analisamos esta cena no campo cinematografico, mas a titulo de curiosidade, a técnica de montagem
utilizada por Cuardn para voltar ao passado ou entdo ir ao futuro em alguns momentos sdo chamadas de
flashbacke flash-forward. Tratase da dimensdo que busca as relacdes temporais entre os planos. No caso
acima, tratese de um flashback, o passado toma lugar na narrativa, imagens de Lupin quando criang¢a, junto
com seus colegas, sdo mostradas, no entamtoapdes 6bvias, lashbackno romance é retratada a partir do
discurso direto com verbos no pretérito perfeito e imperfeito.
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Black congelou. Ele esticou um braco para fazer Harry e Hermione pararem.

O garoto viu a silhueta de Lupin. O professor enrijecera. Entdo as pernas de Harry
comecaram a tremer.

i Ah, ndo!i Exclamou Hermionei Ele ndo tomou a pocao hoje a noite. Ele esta
perigoso!

T Corrami sussurrou Black. Corram. Agora. [...]

Ouviuse um rosnado medonho. A cabeca de Lupin comegou a se alongar. O seu
corpo também. Os ombros encurvaram. Pelotabam visivelmente de seu rosto e
maos, que se fechavam transformasdoem patas com garras. [Quando o
lobisomem se empinou, batendo as longas mandibulas, Sirius desapareceu do lado
de Harry Rowling, 2015¢p. 279280).

Com isso, as personagens, tstemunharem o lobisomem assumir o lugar do
humano, percebem o iminente perigo, conforme assinalado no discurso direto de Hermione ao
relatar o risco maior, dado que Lupin ndo tomou a pocéao-béataHarry é um bruxo
extremamente inteligente e habilidagoe enfrentou diferentes perigos; o narrador relata que
ele esta tremendo, denotando a gravidade da situacdo. Esse Udltimo ponto € ainda mais
impactante considerando que Sirius Black, o bruxo mais experiente presente na cena, ordena
que todos corram, subhando ainda mais o perigo.

Em vista disso, ganham relevancia as consideracdes de Liliane Louvel (2006) e Ribas
(2021), que tratam de questdes pictoricas em livros. No caso analisado, a descricéo é ralentada
e ndo encontra referéncias mais densas, tamtralquanto fora do romance. Diante disso,
parece haver um efeito quadro, pois ndo ha marcadores picturais em nimero substancial; logo,
tratase do menor grau de saturacdo, ou seja, o0 de menor equivaléncia a um quadro ou
imagem externa ao texto.

Para as atoras mencionadas, o pictural (no sentido mais amplo do termo) pode se
apresentar em diferentes graus: se a saturacdo for alta, estaremos diante da écfrase; se fo
menor, do efeito quadro. Cumpre advertir que o grau de saturacdo de uma imagem pode variar
de |l eitor para |l eitor: Al . . . ] n«o h§ garant
pode estar vindo da sua percep-«0 Subjetiwv
2021, p. 246).

Para #&m do momento citado acima, o lobisomem Badescrito em outra ocasido
Diante disspaimagem @ ferafica a cargo do leitor, tendo em vista que o narrador ndo o
caracteriza completamenteartindo de uma leitura estétidRosenblatt 2002), verificase a
existéncia de um significado indeterminadmu seja, ha uma lacuna (a descricdo do
lobisomem) que precisa necessariamente ser preenchida pelo leitor.

A falta de descricdo em nenhuma escala significdgpge qualidade do livro ou
incompletude. Cumpre salientgue o autor de ficcdo €, corassinda em tom debrincaleira
Umberto Eco (1994), preguicoso. Desse modo, cabe ao leitor preencher as lacunas deixadas
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pois fAqual quer narrativa de fic-«0 ® neces
mundo que inclui uma multiplicidade de acontecitns e de personagens, nao pode dizer
tudo sobr e Eanslg99¢, p®undoo (

Outrossim para Umberto Eco (2013b leitor podeperceber a qualidade de um
personagem, sendo Lupin um personagem redondo, uma vez que faz com que emane no leitor
diferentese mo - » e s : Afdepende de nossa identifica-
modo a que sintamos compai x«o0 e ter [Ecor qua
2013, p. 67). Desta forma, se o aufmr meio do narradpse propusesse a descrever todos
0s elementos presentes em sua narrativa, o livro ndo teriaUimierto Eco (1994) nos
apresenta alguns tipos de leitores, a saber: Lkitmielo e Leitor Empirico. O Leitelodelo

de Eco seria equivalente ao Leitor Implicitowelfganglser:

o leitor efetvamente faz o texto revelar sua multiplicidade potencial de associacdes.
Tais associacdes sao produto do trabalho da mente do leitor sobre o material bruto
do texto, embora ndo sejam o texto e pois este consiste justamente em frases,
afirmacoes, irdrmacdes etclgerapudEco, 1994, p. 22).

Sob essa ética, verifiese que, na ocasidao da leitura do texto literario, que consiste
exclusivamente em um monte de pontos, tracos e simbolos (Eagleton, 2021), compete ao
leitor, por meio de suas experiéncipgvias, imaginacdo e associacdes, construir suas
multiplicidades, portanto, sua significagdo. Por outro lado, no filme, caberia ao espectador
apenas absorver as informacdes, sem precisar empreender grandes esfor¢cos de imaginacao
interpretacdo. No entamtdevemos relativizar, uma vez que a pessoa que assiste a um filme
pode deixar de ser um mero espectador para se tornar um perceptor, ou seja, sair de uma
posicdo passiva de receptor e assumir um papel ativo. Ao assumir tal posicdo, o perceptor
tornase esponsavel pela criacdo de uma rede cognitiva de significados, criando e percebendo
associacfes, imaginando e contribuindo para uma rede plural de significacbes a partir da

narrativa audiovisual (Ellestrom, 202Nesses termos,

o fruidor (na literatura$ provocado por um signo linguistico recebido sob a forma
sensivel, mas que s6 pode ser usufruido a partir de uma operacao bastante complexa,
embora imediata, de exploracdo @ampo semantidoconectado a tal signo, até o
momento em que, sob a escolta dizos conceituais, o signo também tiver
evocado, com acepcdo apropriada, uma soma de imagens capazes de estimular
emocionalmente o receptor. Por outro lado, no caso da estimulacéo por meio de uma
imagem (e € o caso diime), o percursoé exatamenteo inverso: o primeiro
estimulo é dado pelo dado sensivehinda néo racionalizadoe conceitualizado,
recebidocomtodaa vivacidade emocional que comporEc§, 2016, p. 188.89).
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Alguns consideram o filme uma midia em que a passividade do espectador
frequenterante se faz presente e, por esse motivo, o cinema (e a televisdo, por sua vez, em
rela-«o0 ao cinema) foi criticado em seus |
Afinal, ndo seria necessério exercitar o intelecto para imaginar as personagebgneam
entre outras coisas, uma vez que tudo isso ja estd dado na materialidade desEenbudia.

Bazin (1948) assevere que ha uma reducdo do tempo e da complexidade, isso ocorre para que
novas camadas de complexidade sejam criadas. Com: digtenasa obra de arte que
demanda esforco intelectual e concentracao espiritual € culturalmente valida emana de uma
perspectiva burguesa e elits{&erelle 2023, p. 24)

Ressaltamos que, nos filmes e nos livros seguintes, ha uma relacdo profunda entre
Remo e Hirry, que se aprofunda significativamente, especialmente na ocasido da morte de
Sirius, 0 que abala tremendamente as estruturas emocionais e psicolégicas de Harry. Em um
romance posterior, quando Remo tem um filho, ele enfrenta um medo angustiantetitransmi
a licantropia hereditariamente. Harry esta constantemente ao lado de Remo Lupin, oferecendo
apoio, mesmo quando o reprova por considerar a ideia de fugir, rotdateacovarde.
Contudo, a gravidez de Ninfadora Tonks e seu relacionamento com Lupamabordados
com profundidade nos filmes, pois ndo constituem temas centrais para a narrativa
cinematografica.

E evidente que, na adaptac&o para o meio audiovisual, certas omissées s&o inevitaveis
devido a necessidade de condensar e focar a trama.thidoemo romance, Potter sempre
esteve presente e tornea padrinho do garoto quando ele nasceu, ajudando em sua criacao,
tendo em vista que Lupin e Tonks morrem durante a batalha de Hogwarts.

A suposta covardia de Lupin ndo € casual. A licantropia nedmumagico de J.K.

Rowling é uma clara metafora das Infec¢cbes Sexualmente Transmissiveis (IST), que carregam
consigo todo um estigma social. Susan Sont
o mal S«0 projetados na dmsedo-rgpumidgsldcai8ddés e p .

sofrem todo tipo de preconceito, assim como pessoas com IST (Alves, 2019).

Vocé nao entende o que fiz a minha mulher e ao meu filho que vai nascer? Eu
jamais devia ter casado com Tonks, eu a transformei em umaiphtipin chutou

para o lado a cadeira que derrubara. Até a familia dela se desgostou com o nosso
casamento, que pais querem ver a Unica filha casada com um lobisomem? E o
filho... T A minha espécie normalmente ndo procria! Ele sera como eu, estou
convencido Como palerei me perdoar, quando conscientemente corri o risco de
transmitir a minha deficiéncia a uma crianga inocente{Rowling, 2007, p. 125,

grifo meu).
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A personagem referge a si mesma como uma pessoa deficiente. O uso dessa palavra
temuma cargasemantitaor t e e at ® pejorativa, |l evando
Remo, mesmo seguindo sempre o cédigo de conduta, ndo se viu livre do preconceito dos
sogros, da sociedade e de sua pr-pria esp
tentado w e r entre bruxoso (Rowl i ng-yistoZpbrOobtros p .
lobisomens. Tornase professor de Defesa Contra as Artes das Trevas foi possivel apenas
gracas a intervencao de Alvo Dumbledore; sem a ajuda do diretor da escola, jamaisdecionari
Lupin foi alvo de severas criticas por parte dos pais de alunos que ndo concordavam com a
ideia de um lobisomem dar aula para seus filhos, mesmo contando com o apoio da importante
e imponente figura de Dumbledore. Entre varias outras situacdes, quiacioeéBoreso na
torre da escola prestes a morrer, excetuaedos jovens bruxos, a Unica testemunha de sua

inocéncia € Remo Lupin e, como bem observado por Alvo:

- O Prof. Lupin no momento esta embrenhado na floresta, incapaz de contar o que
qguer que s@ a alguém. Quando voltar a forma humana, sera tarde demais, Sirius
estara mais do que morté eu poderia acrescentar que a maioria do nosso povo
desconfia tanto de lobisomens que o apoio dele contard muito poufo]
(Rowling, 2015¢p. 288, grifo nosgo

Lupin sofre preconceito desde quando ficou doente, ainda na infancia. A primeira
barreira a ser transposta pode ter sido a matricula na Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts.
As reticéncias podem indicar uma certa tristeza por tudo o que passouneacpassando
devido a sua condicdo; assim como uma pessoa soropositiva necessita diariamente de seus
medicamentos, sem 0s quais sua doenca se torna incontrolavel, Lupin precisavaciiMata

conforme podemos observar:

6PoOr ®m, ant es -adi@ser@ascokeda, all ene vhasfoamava em um
perfeito monstro uma vez por més. Parecia impossivel que eu pudesse frequentar
Hogwart s. OQutros pai s nNn«o iriam querer
Dumbledore se tornou diretor e ele se condoeu. Disse quamsssemos certas
precau- »es, n«o havia raz«o para eu h«o
olhou diretamente para Hardg@wling, 2015¢p. 260).

Por todo o exposto, Lupin cresceu isolado da sociedade, tendo um contato mais efetivo
com outras pesss apenas quando foi para a escola, especificamente ao se tornar amigo de
Ti ago, Sirius e Pedr o, O que | he proporcio
tdo feliz na vida. Pela primeira vez, eu tinha amigos, trés grandes amigos. Sirius Black..
Pedro Pettigrew. .. e, nat ur Rowlmg 20L5ep. 268)eCu p ai
isolamento do professor néo difere em nada do vivido por pessoas soropositivas, leprosas ou
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com outras doencas e infeccbes que mantém os doentes sociabmlanies| seja pelo medo

de contaminar alguém, seja pelo estigma e estereotipos da sociedade. Quando conseguem s¢
i ntegrar social mente, 0o medo surge por outr
aterrorizado em pensar que eles me abandonariahess c o br i s s e mRawlinggue e
2015¢ p. 261). Nao é raro ouvir relatos de pessoas que tiveram relacionamentos amorosos,
trabalhos ou amizades encerradas porque seus pares descobriram sua condicéo.

Em razao de ser um lobisomem, Lupin teve, mesmaoosaltaimente qualificado, de se
contentar com subempregos ou viver da ajuda de colegas, mas gracas a Dumbledore
conseguiu uma oportunidade: AEl e me admitd.i
empregaguando eu fora desprezado toda a minha vida adultancapaz de encontrar um
trabalho remunerado porque sou o que sau Rqwling, 2015¢p. 263, grifo n0sso). Notee
a amargura e peso no uso da forma nominal participial do verbo desprezar, palavra carregada
de uma emocao melancdlica, assim como a utilizdgdadjetivo incapaz, de forma a passar
ao leitor o sentimento de inutilidade da personagem pelo simples fato de ser o que é.

Remo Lupin nasceu em 1960 e ingressou na Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts
em 1971, na ocasido de seu décimo primeiro annersendo designado para a Grifinoria.

Ele cresceu em um contexto altamente patriarcal, preconceituoso e conservador do mundo
i ngl °s. Os | obi somens, naquel a ®poca, i e
mar ginali daded (Rowling, 2005, p . 262) .

Se Lupin @o podia conviver efetivamente em sociedade, a alternativa seria criar sua
propria comunidade. Essa dinamica € evidente ndo apenas em narrativas ficticias, mas
também na vida real, onde pessoas afetadas pela dependéncia quimica, soropositivas e outros
grupos marginalizados enfrentam a negacao de seus direitos pela sociedade. Como resultado,
esses individuos buscam abrigo na periferia social, seja em baladas, festas ou em locais
conhecidos como Cracolandia, onde se encontram com seus pares que comprdergieam pe
estdo passando. Felizmente, esse cenario tem sido gradualmente transformado pelo avanco
das ciéncias biologicas e pelas politicas publicas de saude, trazendo mudancas significativas a
realidade dessas comunidades & margem.

Devese observar, dianteodexposto, que Lupin sempre odiou sua condi¢cdo, nunca a
aceitou, reprimiu ao maximo e de todas as formas possiveis, o que foi transposto para o
cinema da forma como demonstramos: desgostoso, fraco e doente. Por outro lado, Fenrir

Greyback®, o bruxo que o wrdeu Remo Lupin, assume sua animalidade, ama ser um

18 Uma clara referéncia ao mito nérdico dos lobos.
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lobisomem, € um assassino impiedoso. Lupin tem uma forma cadavérica, doente, ao passo
que Fenrir € forte, monstruoso, uma verdadeira fera. Nos filmes, Fenrir s6 é apresentado na 62
obra da saga, no entarapenas em sua forma humana e sua descricao fisica mais completa é
feita no romance de nimero 6 @ Tuma kcg que Harry jamais ouvira igual: um latido
rouco. O garoto sentiu nele um forte cheiro de terra, suor e, sem duvida, sangue. Suas maos
imundast nham | ongas Rowlng205apm322).el as o (
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Figurall- Fenrir Greyback em foto no estudio

Fonte:Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban

Na imagem, é possivel ver que Fenrir assumiu sua animalidade: pelos ndgraie
amarelados como de céo, orelhas grandes, peltssteae um olho animalesco. Ao fim do
romance, 0 que era um segredo toreeule conhecimento publico. Diante da exposi¢cédo da
licantropia de Remo Lupin, antes mesmo que o demitissem, ele o fenoMatendese da
pocéo Matecdo,que o torna inofensivo, isso nao foi suficiente.

Nesse sentido, diante de tudo o que foi
comenta em um romance posterior, tesegustificavel. Nenhum pai gostaria de transnaitir
sua prole uma doenca que carrega um alto nivel de preconceito na sociedade bruxa. Tanto
Rowling quanto Cuarén, cada um em sua respectiva midia, buscam romper com a ideia de um
lobisomem monstruoso e aterrorizante, apresentarmomo alguém que necesside ajuda.

Assi m, Afa partir de | endasi2e07)fatadliza saliscessGes a ¢

e 0s significados relacionados ~ licantropi

Era alguém que foi infectado jovem, que sofreu infamia, que teve deethdectar

outras pessoas, aterrorizado em passar sua condi¢do ao seu filho. E era uma forma
de examinar o prejuizo, o preconceito injustificado contra um grupo de pessoas. E,
também, examinar por que as pessoas podem se tornar amarguradas quando sao
tratadas injustamente (ited StatesDistrict Court, 2008, p. 7&pudJunior, 2012, p.

46).

A propria autora foi indagada algumas vezes sobre a personagem por ela criada, até
que em 2016, em sua rede social, revelou que:
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Figural2 - Figura 12- Print do Twitter de J.K. Rowling comentando sobre Lupin
{-)~ J.K. Rowling & - 9 de set de 2016 X
w @jk_rowling - Seguir
There is no retcon re: Remus Lupin. The so-called ‘revelation’
now circulating is recycled from interviews given 17 years ago
in which 1/4

Q’. J.K. Rowling &
w @jk_rowling - Seguir

| was asked whether Lupin’s treatment by others
could be seen as a metaphor for (then) stigmatised
conditions. | agreed that it could. 2/4

7:13 PM - 9 de set de 2016 ®

¥ 2.5 mil @ Responder T, Compartilhar
lar 27 racnnactac

Fonte: Twittet®.

Nesse sentido, parece que Rowling fez o que é proposto por Wolégango afirmar
gue Ah8 no texto ficcional mui ta r eaddhdedade
soci al, mas tamb®m pode ser de ordem sent
licantropia tornase um elemento interno mimetizando a realidade (sifilis, hepAtDs).

Di ante disso, cabe aagletdn021) @ fazedsecanexdes tommo |
realidade.

O importante € quepara transmitir a ideia de que os lobisomens sdo seres doentes e
nao apenas amaldicoados, o diretor se valeu das técnicas supramencionadas, rompendo com ¢
padrdo de lobisomens que sédo criados nos cinemageRdichelle Ward observa que os
| obi somens de Rowling s«o fipersonagens dif
leitores e os forcam a questionar suas suposi¢coes e crencas, especialmente aquelas sobre
identidade e difereamt-@aro da& 0t0Or, c @i.T B)f. i IPmeg:a
lobisomens acrescentando pelos em um ser humano. Mas perder pelos passa a ideia de
d o e n - xabe 2019, p. 110).

Desta forma, a auséncia de pelos em Lupin auxilia a criagdo de uma personagem
debilitada porconta de uma doenca ingrata, que ndo tem cura nem pode ser efetivamente

control ada, a N« «dr, e ldgue poooeigstmosiit@vhaatesaso,

9 Disponivel em:
https:/twitter.com/jk_rowling/status/774370155757535232?ref _src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembe
d%7Ctwterm%5E774370269402107905%7 Ctwgr%5E94462b35f396bf7f4766e3e91d6f7€605384a9c7%7Ctwc
on%5Es2_&ref_url=https%3A%2F%2Fobservador. pE2016%2F09%2F17%2kirowling-revelaque
personagere-umametaforaparadoentesestigmatizados%2Acesso em10 set. 2023.


https://twitter.com/jk_rowling/status/774370155757535232?ref_src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E774370269402107905%7Ctwgr%5E94462b35f396bf7f4766e3e91d6f7e605384a9c7%7Ctwcon%5Es2_&ref_url=https%3A%2F%2Fobservador.pt%2F2016%2F09%2F17%2Fj-k-rowling-revela-que-personagem-e-uma-metafora-para-doentes-estigmatizados%2F
https://twitter.com/jk_rowling/status/774370155757535232?ref_src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E774370269402107905%7Ctwgr%5E94462b35f396bf7f4766e3e91d6f7e605384a9c7%7Ctwcon%5Es2_&ref_url=https%3A%2F%2Fobservador.pt%2F2016%2F09%2F17%2Fj-k-rowling-revela-que-personagem-e-uma-metafora-para-doentes-estigmatizados%2F
https://twitter.com/jk_rowling/status/774370155757535232?ref_src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E774370269402107905%7Ctwgr%5E94462b35f396bf7f4766e3e91d6f7e605384a9c7%7Ctwcon%5Es2_&ref_url=https%3A%2F%2Fobservador.pt%2F2016%2F09%2F17%2Fj-k-rowling-revela-que-personagem-e-uma-metafora-para-doentes-estigmatizados%2F
https://twitter.com/jk_rowling/status/774370155757535232?ref_src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E774370269402107905%7Ctwgr%5E94462b35f396bf7f4766e3e91d6f7e605384a9c7%7Ctwcon%5Es2_&ref_url=https%3A%2F%2Fobservador.pt%2F2016%2F09%2F17%2Fj-k-rowling-revela-que-personagem-e-uma-metafora-para-doentes-estigmatizados%2F
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uma vez que, embora exista um orgado de saude no Ministério da Magia, ndo é desejo do
governo ajidar essa parte da sociedade.

Cumpre observar que a licantropia se revela uma tragédia profunda para Lupin. O peso
da doenca manifest®e ndo em sua forma lupina, mas em sua condicdo humana, onde reside a
verdadeira dor. No cotidiano, ele enfrenta ndo apem fardo psicoldgico, mas também o
preconceito constante: o olhar estranho das pessoas, a exclusdo social, a dificuldade em
conseguir trabalh@ todos elementos que agravam ainda mais sua condi¢do. Diante disso,
Remo Lupin experimenta a verdadeira angist consciéncia das consequéncias de sua
maldicdo, o peso insuportavel da culpa, a tristeza que o consome e a melancolia que permeia
sua existéncia. A interpretacéo visual concebida por Cliagde seranais bendiscutida no
préximo capituld’, ao apresntar um lobisomem com uma aparéncia fragil e distinta, reforca
a complexidade emocional do personagem. Quando transformado, Lupin esta desprovido de
controle, inconsciente das atrocidades que pode cometer, mas, em sua forma humana, a
percepcao dessas as@eatormenta profundamente, intensificando o sofrimento decorrente de
sua condicéo.

Do que ficou estabelecido, vislumbsa que a constru¢ao narrativa desenvolvida por
Rowling e apresentada ao leitor por meio de um narrador em terceira pessoa cumpre bem o
papel de uma narrativa insolitdirecionada a um publico menos maduro do ponto de vista
intelectual e literario. Isso encontra respaldo, entre outras coisas, em uma historia fluida,
personagens bem delimitados, trama bem estabelecida e conduzidajelesesgecialmente
a do lobisomem, que é foco deste trabalho, reduzidas ao minimo necessario, 0 que contribui,
tendo em vista o publiealvo, para uma leitura mais dinamica.

Com efeitos, podee asseverar que o lobisomem desenvolvido poRbitling ndo é
0 mesmo retratado por Cuardn. Embora os dois autores, aquela no romance, e este no cinema,
tenham desenvolvido a ideia de doenca e isso esteja presente em ambas as narrativas, en
razao, talvez, do condensamento do romance, ou pelas razbées que ja apambéados nas
consideacoes de Umberto Ec@ construcdo da imagem de um lobisomem doente fica
plenamente a cargo do leitgnorquanto o narrador da midia livro se restringe a pouquissima

caracterizacao da personagem.
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3 DESVENDANDO O LOBISOMEM DE ALFONSO CUARON

Harry Pottertranscendeu os limites do livro e cinem@aga outros espacgos culturais e
de entretenimentdfantasias brinquedos, musicas, pecas de teatro sdo alguns exemplos. E
inegavel que se consolidou na cultura popular. Este capitulo teim cjetivo analisar a

transposicdo midiatica, com foco na representacdo do lobisomem no cinema.

3.10 processo deadaptacao:do livro para o cinema

Harry Pottertranscendeu o sucesso nos livros para diversos quydstos Além das
obras literariaspodese encontrar sua influéncia em parques dedicados, roupas tematicas
inspiradas nos personagens, trilhas sonoras marcantes, uma infinidade de produtos
relacionadosao mundo bruxo como brinquedqs jogos e, especialmente, no meio
cinematograficoA sagase tornou um verdadeiro fen6meno cultural, cativando fas ao redor
do globo e permeando varias formas de entretenimento e expressao artistica. Essa expansao
multidimensional amplifica o impacto e a imersdo na histériebdxo mais famoso do
mundo, tornand@ um fendmeno duradouro e significativo na cultura poputardial

Desta feitaHP pode ser compreendido ndo apenas como uma cultura popular, mas
como uma metacultura popular. A diferenca entre uma e outra se da na forma de circulacdo
dos produtos. A ctlira popular ocorre quando uma pessoa tem acesso ao filme, mas ndo a
obra literaria ao passo que a metacultura popular acontece quando alguém ouve uma musica
ou vé um brinquedo e associa diretamente ao livro e filme, mesmo sem ter tido contato com
essas & midias Keimeyer 20047°. Isso indica quéiP se tornou um produteelevantecom
statusde significante cultural. Mesmo que alguém né&o tenha lido os livros ou assistido aos
filmes, ainda assim tem algum conhecimento sobre eles. Podemos observar um exemplo
semelhante com um dos livros mais antigos da histéria: a Biblia. Muitas pessoas podem néo a
terem lido, mas ainda assim possuem familiaridade com seus conteddos. Se alguém

mencionar um versiculo conf® Senhor € meu pastor, nada me fafiaéaprovavel qe o

20 autor discute o tema baseado em Edgar A.eaentantopode ser aplicado@utras obras uma vez que o
conceito se mostragriamente aplicavel a diversos produtos culturais.
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interlocutor reconheca instantaneamente que se trata de um texto cristdo, ainda que nao tenha
lido a obra ou com ela tido contato direto.

N&o € iromum pessoas exprassmsua insatisfacdo com um filme, série ou jogo de
videogame por ndo se manteregidiaos textos ou midi@ms quais se derivararou ainda
dizendoque o livro € melhor do que sua adaptacao. Tudo isso parece incorrerUmlogreo
Eco (2015) chama de concefttiche, isto €, toda energia debrucada sobre um Gnico objeto
cultural sem diar critico,isso écausado especialmente por conta da industria cultural que, ao
que parece, leva o leitor/telespectador a ter um comportapaunto reflexivadiante da obra
de arte, de modo que ele ndo consegue idemtdicaxperimentar as teias de quexidade
existentes em determinado produto cultural, em outras pal@leasssise ao filme ou Ié o
livro sem o devido exercicio critiaeflexivo, fazendeo de maneira mecéanica e automatica

A industria segue um padrdo, uma linha de montagem, um pgess0 mecanizado,
mas a cultura ndo funciona dessa forma. No entanto, é importante compreender que a
transposicdo midiatica permite a criagcdo de obras que possuem suas proprias caracteristicas €
abordagens, adaptadas para diferentes formatos e puliodanto, € natural e mesmo
necessario que ocorram diferencas entre as obras fontes e suas derivagfes, e cabe ao:
consumidores de tais produtos apreciarem as novas interpretacdes e abordagens oferecidas
pelas transposicfes midiaticas, estando abertosfererde. Desse modo, um olhar critico
sobre o objeto deve ser exercitado a fim de que a analise seja realizada levando em
consideragcao os aspectos da obra de chegada e ndo com base na obra de partida.

Ao discutir a tematica,.inda Hutcheonensinag u e ddignwlver uma mudanca de
m2dia [€] ou mudan-a de foco e, portanto, d
por diversos motivo$ o texto cinematogréafico tenha se desenvolvido com um determinado
foco, excluido algum personagem ou simplesmtarthasido adaptado com o maior grau de
fidelidade possivelA mudanca existente entre as diferentes midias, em primeira analise, néo
importa. Para Robert Stam (20063 esforcos do analista devem estar voltados para as razdes
que levaram a tais alte@es.Isto €,as razdes por determinadas mudancas que devem ser
analisadas e nao elas propriamente ditas. Nesse ponto, tendo a ter uma visao prépria, diferente
da de Stam. Vejo como essencial e natural realizar uma analise das mudancas presentes nas
transpaicdes midiaticas, porénspnsideroigualmente importantgerificar os motivos que
levaram a dsas alteracdes. Cada adaptagdo € influenciada por uma série de fatores, como
restricbes orcamentdrias, diferencas entre as linguagens e formatos das midias, e a

necessidade de alcancar novos publicos.
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Com base nas breves, porém fundamentais exposicdes, investigaremos os elementos
que foram acrescentados, removidos e adaptados durante o processo de adaptacao do livra
para o cinema. Para essa andlise, faremos steddas cinematograficas de Robert Stam
(2003, 2006) d.inda Hutcheon (2013), bem como dos estudos intermidiaticos de autores
previamente mencionados, conina Rajewsky (2012). Essas abordagens tedricas nos
fornecerdo ferramentas e perspectivas relegapara compreender as transformacdes e
desafios enfrentados na transposicdo de uma midia para outra, enriguecendo assim nossa

analise critica.

3.2 A interconexao dagnidias: explorando atransposicéo

A criacdo dos irmaos Lumiéreem firmementeerduado ao longo do tempanesmo
gue as pessoas atualmente utilizem bastantgtreamings a ida ao cinema faz parte da
cultura de centenas de cidadEsclaro que em termos histéricos, o cinema € extremamente
novo tendo pouco menos de 130 anos de idadegldgem cinematografiéacomposta por
audio, imagem,ambientacdo, atores, luzes, trilhas sonoeadre outraselementosque
proporcionan experiéncias que ndo sao possiveis se ndo por mejdatala se tornado uma
midia amplamente utilizada paggpelamassa populaciongbe anteriormente o teatro e Opera
eram, em certa medida, espacgos reservados para a elite, o cinema vem para, de algum modo,
democratizar o aces€ala populacéo das camadas populares a produtos culturais

Notese que, no cinema, as eb@s de figurino, posicdo de camera, angulos,
iluminacdo e tempo de tela de uma cena ndo séo aleagxistetodo um trabalho técnico e
estético entre diretor, diretor de fotografia, entre outros profissionais, é feito para levar a
melhor experiéncia apublico. Muito por conta da Indastria Cultural e do Capitalismo, as
obras artisticas (filmes, quadros, muasicas) saesfai$ pressas, o que leva a uma qualidade
estética duvidosa, pode citar os lancados recentemeBésouroazul, de Angelo Soto, que
contou com a participagdo da brasileira Bruna Marquezine; ou mesmo offienElash de

Andy Muschietti, entre diversos outros que sofreram duras criticas por conta da qualidade.

L Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére (18@®54) e Louis Jean Lumiére (188448), chamdos de irm&os
Lumiére, sdo considerados os pais do cinema por terem criado o cinematédgrafo, um dispositivgate ima
projecao.

22 E verdade qualiante do capitalismo, o acesso ao cinema em muitos locais é algo extremamente dificil (e
mesmo inexistente) para pessoas da periferia.
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Nesse sentido, sdo produtos que entregam pouca qualidade, exploram loscdoabs|
e buscam apenas o luctdghlfeldt Marting Franca 2001) Todas as escolhas levam tempo
e custam dinheiro, mas a industria cinematogréfica tem diminuido orcamento, Sadérios
solicitado que as obras sejam feitas mais rapidamente do que ooitquielevaa queda de
qualidade que comentamoBeterPe | bar t observou gue A Mes mi
autenticidade foi transformado em mercadoria. A critica a massificacdo, o desejo de
singularidade, de diferenciacédo, femdogenizadomercantilizado e segJ-se acriacaode
produtos aut°®°nticos, 6di ferentesdéo (2003,
mercadoria.

Os diretoes trabalham com angulos, cores, formas, sons, planos e diversas outras
técnicas e objetos proprios dessa midia para, péalmegnte quando se trata de transposicao
midiatica, (re)significda. O tempo que uma cena fica na tela, o corte, a alternancia de angulo,
a mudanca para outro locaihdoé feita de maneira gradatieacom um propésito especifico
Todo esse trabalho € o euiferenciard a midia cinematografido teatro, livro e artes

plasticas, vejamos o qbéarcelMartin diz sobre o tema:

Mas o que distingue o cinema de todos os outros meios de expressao culturais é o
poder excepcional que lhe advém do facto de a sgadgem funcionar a partir da
reproducéo fotogréfica da realidade. Com efeito, com ele, sdo 0s proprios seres e as
préprias coisas que aparecem e falam, dirigeraos sentidos e falam & imaginacéo:

a uma primeira abordagem parece que qualquer represer{tacgignificante)
coincide de forma exacta e univoca com a informagdo conceptual que veicula (o
significado)(Martin, 1990, p24).

A representacade que Martin fala ndo pode ser tomada como objeto que sempre
correspondera de maneira exata ao repredentganis ainda quexista certasemelhanca,
semprehavera diferencas entre os elementos analisados. Por exemplo, ao olhar em um
espelhovss e sua pr-pria imagem de maneira fiexac
reflexo de uma representacdo que wcaoesponde exatamente ao refletido. Todos esses
detalhes, mudancas, escolhas sdo decisao do diretor, o que faz dele o autor Na obra.
primeira metade do século XX, existia gramdeflito entre roteiristas, produtores e diretores
pela responsabilidadertistica do filme, isto €a autoriada obra. Considerando o que
comentamos acima, o autor do filme €&, portanto, o diretor, uma vez que cabe a ele a

decupagem, escolhas estéticas, estilisticas, muito embora existam outros diretores (fotografia,

23 Atores diretores, roteiristas e outros profissionais do cinema e teatro ao cetiondo, mas sobretudo nos
Estados Unidos da América estdo em greve por conta dos baixos salarios e pouco tempo para producéo das
obras.
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som, figurno, elenco etc.), o diretor geral do filme é o verdadeiro adomént Marie,
2012) uma vez que as decisoes finais cabarele

E natural queo leitor fique frustradoapds ler um livro e buscasua adaptacio
cinematograficasejapelaaparéncia do psonagem, o foco narrativo desenvolvimento do
enredq a inclusdo ou exclusao de algum acontecimecbmforme observado por Maria
Cristina Ribas Azevedq Oliveira; Ledq 2023) A cada romancea saga se torno mais
complexa e longaDiante disspCuarontomou a decisdo de condensar a histdria nos pontos

mais importantes e que tivessem relagcdo com Heejamos:

David Heyman apoiou a abordagem de Cuar@iivemos de fazer algumas
alteracbes a fim de condensar esses livios enormes em um filme de duracdo
razoavel. Os livros estavam cada vez mais complexos e precisdvamos decidir o que
manter e o que deixar de fora. Alfonso tomou a decisdo fundamental de focar a
histéria de Azkaban nos elementos que definem a jornada de Harry e determinou a
estrutura cinemagréfica da histériaA escola de Alfonso provou ser crucial ndo
apenas para esse filme, mas também para os que viriam depGisb@”2011, p.

97).

Ademais, o cinema também busca atingir um publico que ndo teve acesso as outras
midias em que determinadizbra se originou, permitindo, assim, a construcdo de uma
linguagem global. Ou seja, o publatvo do cinema ndo se limita (nem deve se limitar)

gueles que |l eram o |livro ou jogaram 0 game
uma plateia que me ser mais numerosa e diversificada do que um publico de leitores, pois
n«o excl ui nem os semiletrados nem os anal
deste estudo, vale ressaltar que o cinema, com todos os problemas-@abitiémicos,
especilmente em paises como o Brasil, onde a desigualdade social impede 0 acesso a espagos
culturais, pode servir como uma porta de entrada para a cultura. Muitas pessoas, por serem
analfabetas, ndo terem condi¢cdes de comprar um bilhete de cinema ou se déslosar
grandes centros, encontram no cinema uma oportunidade Unica de conhecer e vivenciar
universos narrativos que, de outra forma, seriam inacessiveis.

Essa perspectiva ganha solidez ao considerattiaog/ Potter e o Prisioneiro de
Azkaban que traz dela o terceiro ano de Harry Potter na Escola de Magia e Bruxaria de
Hogwarts. A narrativa se desenrola em torno da fuga de um prisioneiro da temida prisdo de
seguranca maxima, Azkaban. Inicialmente, os personagens acreditam que o fugitivo, Sirius
Black, esta a procura de Harry para assaskinéd que, supostamente, abriria caminho para o
retorno de Lord Voldemort. Voldemort, o bruxo eugenista da saga, tem como objetivo nédo

apenas a eliminacdo, mas também a subjugacao de trouxas, nascidos trouxasge¢teos a
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que se opdem ao seu regime autoritA@ longo do anp Harry é atacado por
dementadoréd descobre que Sirius é seu padrinho e que, supostamente, contribuiu para que
seus pais fossem assassinados.

Ao longoda jornada em busca da verdade, Pottscdbre que Siriuseu padrinhog
inocentePara sair de um personagem fAcul padoo p:
de altissimo niveli 6 Dur ant e toda a primeira parte do
diz o diretor . adoangoovocsd percdb@ quel Biraus sempredoid um bom
sujeito. N«o s um bom sujeito, mas que €
(McCcabe 2011, p. 108).

O verdadeiro culpado € Pedro Pettigreyue naépocaera um dos melhores amigos
do casal Ttago e Lilian Potter, assim como de Sirius Black e Remo Lupin. Frente a ameaca
de Vol demort, fo segredoo foi confiado a F
inteligente e corajoso, 0 que levaria qualqueraundoo consideraenquanto guardadao
segredamais importante naquele contextoescolha mais Olevseria Sirius ou Reme, por

iIssq mesmo Voldemort os procuraria primeiro.

- Lilian e Tiago s6 fizeram de vocé o fiel do segredo porque eu sugdrilou

Black, tdo venenosamente que ety deu um passo atrdsAchei que era o plano
perfeito... um blefe... Voldemort com certeza viria atras de mim, jamais sonharia que
os dois usariam um sujeito fraco e sem talento como voB®wlig, 2015¢ p.

272).

No entanto,Pedro traiu o casal entregou 0 segredo ao bruxo das trewagjue
culminaria na morte de Thiago e Lilian. Como o segredo estava com Pedro e somente ele e 0
casal disso sabiam, todos perssa que o traidor seria Blacko longo da narrativa, somos
apresentados ddapa do Marat quemostra onde as pessoas eg@ntempo realO nome de
Pettigrew € visto pelo professor R.J Lupéripgo ele descobre que Pedro esta escondido na
escola. Posteriormentégescobrese que ele passou os ultimos 12 anos em sua forma de

animagé®, convivero com todos e passando despercebido.

A s « o-semsdas trevas, considerados uns dos mais sujos a habitar o mundo. Dementadores se alimentam de
felicidade humana e, assim, causam depressao e desespero para qualquer um perto deles. Eles também poden
consumir a alma de uma pessoa, deixando suas vitimas em um permanente estado vegetativo; em razdo disso,
sdo muitas vezes referidos como "demonios sugadowdmde. Eles sdo conhecidos por deixarem uma pessoa
como umdvazia®. Disponivel emhttps://harrypotter.fandom.com/pt/wiki/DementadorAcesso em: 29 abr.

2023

%5 Chamase de animago bruxo que é capaz de se transformar voluntariamente em um animal sem o uso da
varinha. Apenas uma pequena parte da populacdo bruxa é animaga, pois conseguir a transformacéo perfeita em
um animal requer muito estudo e pratibésponivel emhttps://harrypotter.fandom.com/pt/wiki/Animago
Acesso em: 29 abr. 2023


https://harrypotter.fandom.com/pt-br/wiki/Dementador
https://harrypotter.fandom.com/pt-br/wiki/Animago
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Frente ao panorama, convém que sigamos agora uma certa cror@logmance &
iniciado com o narrador apontando algumas caracteristicas de Hdrry . . | era um
bastante fora do comum em muitas coisas. Paragasimele detestava as férias de verdo mais
do que qual guer Rowling 2015@p ©O.©Ohbsenccimos gue é atilizédo o
verbo detestar no lugar de gostar, a razéo para isso reside no préprio contexto da obra, no qual
a chegado do veréo, portartdtas férias significaria que Harry voltaria para a casa de seus tios,
lugar em que era oprimido, humilhado e isolatk todos conforme relatado nos dois
primeiros romances da saga

Potter estava fazendo uma leitura em seu vnoseu quartsobre Histda da Magia
de Batilda Bagshot. Ha uma tristeza e preocupacdo em Harry porque seus tios confiscaram
seus livros de magia, logo ele ndo podia estudar, tampouco realizar os deveres de casa que
deveria entregaao fim do verdo.lsso ndo sendo o bastante, ifaecebe uma ligagéo de seu
amigo, no entanto seu tio com todo seu preconceito, soberba e autarideaibe de ter

contato com qualquer coisa ligada ao mundo hruxo

A briga que se seguiu foi uma das piores da vida de Ha@@MO E QUE VOCE

SE ATREVEA DAR ESTE NUMERO PARA GENTE COM® GENTE COMO
VOCE! i berrava tio Valter, salpicando Harry de cuspe. [...] Com isso, Harry n&o
ouvira uma uUnica palavra de nenhum dos seus amigos de bruxaria durante cinco
longas semanas, e este verdo saindo tdo ruimajoaamterioRowling, 2015¢ p.

9).

No processo de tradugdo intersemidtica, istmaéadaptacdo do livro para o filme,
ocorre uma supressao de cena. O filme se inicia de maneira muito diferente do rétaance.
um fundo preto que vai se aproximandanéermitentementevemos um ponto de lusurge
posteriormentedo home da produtora Warner Bros. Pict(ifggura 13) em prateado ,eem
seguidayemos uma casam que um quarto esta iluminadegura 14). Cuarénusa e abusa
dos movimentos de camera, quase r@ménhum plano estético em todo o fijreequando
h§ existe um significado por tras

Como se sabe, movimento € equivalente a emocédo (e emocdo a magia). A emocao
gerada pelpushin® de desconfian-a ou mesmo de dAfof
pes®as entram em casa pela porta, e ndo pela janela, que costuma ser usada para espiar algt
que estad acontecendo. A realizacdo de magia por menores fora da escola é proibida, e a
camera, espiando pela janela, nos mostra Harry cometendo tal delito, ainda fguenal
inocente, enquanto a camera se movimenta. Quando seu tio abre a porta do quarto, estabelece

se um plano estatico (Figura 15); ao sair, a camera volta a se movimentar, revelando uma
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dicotomia em que 0 movimento esta associado a magia, enquantaticoespresenta a

auséncia dela. Isso segue uma premissa basica do ceraotaon = motior(Vaz, 2019).

Figural3- Logo da Warner Bros. Picturés

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif00:00:28)

Figural4- Casa d familiaDursley

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabarf00:00:36)

% Todas as figuras relacionadas a HP 3 foram retiradas doHiémg Potter e gprisioneiro de Azkaba(2004),
de Alfonso Cueodn.
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Figural5- Harry conjurando um feitico

""»’1:"‘:f" ]

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif00:00:40)

Figural6 - Valter entrando no quarto de Harry

Fonte:Harry Potter e oPrisioneirode Azkabart00:00:51)

Na Figural4, Harry tenta ler um livro de feiticos, diferentementeraimanceem que
ele 1é una obrasobre a Histéria da Magia
Era quase meiaoite e Harry estava deitado de brugos na cama, as cobertas puxadas

por cima da cabeca como uma barraca, uma lanterna em uma das maos e um grande
livro encadernado em couro (Histéria tdagia de Batilda Bagshot), aberto e
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apoiado no travesseiro. Harry cori@ponta da caneta de pena de aguia pela pagina,
franzindo a testa, a procura de alguma coisa que o ajudasse a escrever sua redacéo,
A queima de bruxas no século XIV foi totalmente despropositadiscutaéd A

caneta posou no alto de um paragrafo paeceu a Harry promissor Rowling,

2015¢ p. 7).

Dessa forma, embora algumas cenas tenham sido suprimidas, o desenrolar desta
primeira parte permanece semelhante ao livro, sem causar nenhuma perda substancial de
conteudo que poderia prejudicar o entendimelstambra. Harry, como se pode observar na
Figura 16 (também observavel na Figura 15, onde a camera esta em outro angulo), esta
sentado com uma coberta sobre ele. A diferenca notavel € que, no filme, ele ndo estd com um
livro de historia, mas sim de feitigopcomo ja mencionado, e, em vez de segurar uma lanterna,

estd com sua varinha, sendo que a luz que vemos provém da ponta desta.

Figural? - Harry conjurando um feitico de iluminag&o

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkaba (00:01:03)

Harry, nesta cenaesta realizando o feitico que ele vé no liwenos maximaNo
livro, elecomeca a realizar sua redagdo, mas com temor dos tios ouvirem o barulho da pena
arranhando o pergaminho, p oi <o o armd&io gmbaixe a v e |
da escada pel Rowlng 2015 p. 8).d\este enomrent@ nafradorassinalaa
histéria de vida do jovem bruxexplicando benas razdes pelas quais Harry detesta as férias

de verao.



89

A familia Dursley, que morava na rus Alfeneiros, 4, era o motivo pelo qual
Harry jamais aproveitava as férias de verdo. Tio Valter, tia Petlnia e o filho deles,
Duda, eram os Unicos parentes vivos de Harry. Eram trouxas e tinham uma atitude
muito medieval com relacao a magia. Os pais a@eyHlja falecidos, que tinham sido
bruxos, nunca eram mencionados sob o teto dos Dursley. Durante anos, tia Petlnia e
o tio Valter tinham alimentado esperancas de que, se oprimissem Harry o maximo
possivel, seriam capazes de acabar com a magia que loueéssAgora viviam
aterrorizados que alguém pudesse descobrir que Harry passara a maior parte dos
ultimos dois anos na Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts. O maximo que
podiam fazer, porém, era trancar os livros de feiticos, a varinha, o caldeirédo e a
vassoura de Harry no inicio das férias de ver&o e proibir que o menino falasse com
os vizinhos Rowling, 2015¢p. 8)

Esta parte do livro ndo foi transposta para o cinelexando os telespectadores sem
um contexto, assim como nao adaptaram o momentgue Harry completa 13 anos de idade
e nao recebas felicitacdes comursessa época do anBmboraestivesse acostumado que
seu aniversarifossesempre ignorado pelos tios e prinagueleano foi diferente, pois nem
sua fiel companheira estava presefff@zia duas noites que Edwiges andava fora. Mas Harry
nao estava preocupada@ coruja ja ficara fora tanto tempo assim antes. Mas o garoto desejou
que ela voltasse logb, era a Unica criatura na casa que ndo esquivava quand o via
(Rowling, 2015¢p. 10).

Nas telas do cinema parte conduzida parm narrador heterodiegétiaque nos
apresenta os sentimentos de Harry, suas preocupacdes, medos e vontade de logo voltar 3
escola ndo sdo mostradas, nem mesmo quando Harry recebe a visita de 3 coruje) anclui
sua.Na ocasiag Harry recebe das corujas alguns pacdie® me ni nse nascamateo u
apanhou o pacote de Errol, rasgou o papel pardo e encontrou um presente embrulhado em
ouro, e o primeiro cartdo de aniversario de sua vida. Com os dedos tréaheilabriu o
envelope Rowling, 2015¢ p. 10).0 recebimento desse presente n&o foi transposto para a
midia filmica. Logo ap0s a cena em que d&o livro de feiticos, ha um corte separa ele
recepcionanda irm§ Guida, detio Valter.

Logo ap6s Guidardrar, Harry pede ao tio que assine um formulario da escola, mas
ndo sabemos o que é. Retornaddmidia impressa, dentre oadr coisas que as corujas
levaram a Harry a noite, ha uma carta da \Doetora da escolanformandofi Os al unos
terceiro anotém permissdo para visitar a aldeia de Hogsmeadelesmminados fins de
semana. Assim, queira entregar a autori za- «
(Rowling, 2015¢ p. 16). Harry nédo fica muito contente, pois sabe que sera dificil cavenc
os tiosa assirarem o formulario para que ele possa fazer as visitacdes ao longo dd fno . . ]

como ® que ia convencer tio V§8I| Rawing,@al5¢ca t i ¢
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p. 16). A partir desse momentélarry serve comida aos tios,jiipo e Guida e posteriormente
recolhe a louca.

Antes dessa cena aparecer no livro, ha algo interesgprdeé um noticiario na
televisdo a respeito de um assassiijo.] alertamos 0s nossos telespectadores de que Black
esta armado e é extremamente peig®de alguém o avistar devera ligar para o nimero do
pl ant «o de emer g °Rowlihga2015¢ye 7). &$tea moteciario s ocofre
porque o Ministério trouxa sabe da existéncia do mundo bruxo e ha uma parceria com o
Ministério da Magia para inteédmbio de informacdes que possam colocar as populacdes
trouxas e bruxas em perigo.

Valter, que obviamentetem conhecimento do mundo bruxo, sabe que o homem do
noticiario € um bruxofii Nem precisa dizer quem eleiériu-se tio Valter, espiando o
Prisioneiro por cima do jornali Olhem so o estado dele, a imundice do desle@tltem o
cabelodeléE | an-ou um ol har de e s g Rewlinyadlscpal dos
17). Ou seja, a descricdo mostra ojeriza, preconceito e repulsa aos. IHargaogalter eles
sao seres inferiores que devem ser cagcados e extintos da face da terra. O motivo pelo qual o
mundo bruxo se esconde do mundo humano € justamente esse. Da mesma forai@rque V
quer extirpar os bruxos, existem bruxos que querem fazer 0 noesmaos trouxas.

Harry demonstra descontentamenton o fato de ter que servir Gujdaas nédo ha
nada que possa fazer. Guida nundsatoubem Isso é observavel quandan um de seus
aniversariospresenteod0 com fAuma cai xa de Rbwlirgc20li5¢pos p a
18). Antes de Valter sair de casaixa algumas ordens para Hawgntre elasi c o mo Gu i d .
ndo sabe nada da sua anormalidade, ndo quero nenhuma... nenhuma gracinha enquanto elz
e st i veRowlag R0L5¢p. 19).A anormalidadea que Vélter se refere diz respeito ao
sangue bruxo de Harry. Curiosamentélté casouse com Pettnjajue é um aborfd, mas
trata a m«e de seu fNehhunadessas@enas iniciafscdpstitdo2 fin o r
do romancesofreu traducdo para o cinemargue nao acrescentariam nada ao todo proposto
pelo filme.

Na narrativdivresca passaranse alguns dias até que o convivio com Guida se tornou
insuportavel para Harry, dado que ela tocara em algo extremamente caro a Harry: seus pais.
Tal fato ceixou Pdter irritado ao ponto de, conscientemente ou néo, fazer uma taca de vidro

na mao de Guida estourar.

27 Os abortos s&0 pessoas que possuem sangue magico, enxergam o mundo méagico, mas nio conseguem realizar
magia.Séo bruxos abortados.
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repentinamente ela se calou. Por um instante pareceu que -thhaaltado
palavras. Parecia estar inchando, engasgada de tanta raiva...,, mas nageparou
inchar. Sua cara enorme e vermelha comecgou a crescer, os olhos mitdos saltaram
das orbitas e a boca se esticou tanto que a impedia dé fatasegundo seguinte

varios botdes simplesmente saltaram do seus paleté de tweed e ricochetearam nas
paredes, ela inflou como um bal&o monstruoso, a barriga transbordou o cos da
saia, 0s dedos engrossaram como salam@swlifig, 2015¢p. 26)

No filme, ndo ha um lapso de tempo entre o dia de chegada de Guida e o dia em que
Harry a transforma em um baldo humaacontece tudo no mesmo dia, pouco tempo depois
dela chegar. Guida chama o pai de Harry de bébado, Harry seaviaga que estd na mao de
Guida se estilhaca. Guida insolentemente manda que Harry limpe a baguncga e continua a
ofendélo, fazendo uma anaa com os cachorro@iarry), dizendoque se ha algo errado
com os filhotes, € porque ha algo errado com as caflalas). Nesse momentdarry
manda que ela cale a bo&s luzes comecam a piscar, vento entra pelas portas e janela
abertas, loucas conmem a tremer e Guida comeca a inchar, comecando pelos dedos gordos.
Incha até se tornar um verdadeiro balédo e sair flutuando pelos céus da Inglaterra

Na midia traduzida e dubladado hd mencéo de Guida fazendo analogia aos céaes, o
gue deixara Harry enfucelo no romancePor outro lado, aassisti no original temos:fi S e
hg8 algo errado com a cadel a, e rtHary dPotter@io h av
Prisioneiro de Azkaban, 2004, 4:091fh Existe o0 mesmo dialoggue hano livro, ou seja, a
supessao realizada foi feita pela equipe brasileira de dubla@etinetor incluiu esta parte a
fim de mostrar a importancia que Harry da aos seus pais, mesmo que nao tenha crescido com
eles.

ApoOs se irritar conGuida, comoera esperadpo tio interpelou Hagr, queja havia
juntado suas coisas para sair de cdsa.aspecto relevante que reforca a dicotomia discutida
anteriormente € que todas essas cenas sao realizadas com um plano estatico, sem movimentc
da camera. Esse mesmo padrédo é observado quando o gopbrédo e quando Harry usa
magia para transformar Guida em um baldo humano.

Harry, ap6s a confusd@ndousem rumo pelas ruas escuras e vazias do bairro que
habitava O bruxo sentia medpmas naopodia retornar para cagRowling, 2015¢. Apos
pensar nasonsequéncias do que tinha feito e no que estava psewifu que algo parecia o
observar, da mesma forma que ocorre no romance. Nesse mohiamio sentiu medo e
rapidamente se virou, prontamente agarrando sua varinha enquanto langcava um olhar para

onde imaginavaxistir alguém, porém, ndo conseguia distinguir nada claramente. Poderia ser

BAYou see it all the time with dogs. | f there's som
the p (Hary Potter e @risioneirode Azkaban, 2004, p. 4:09min).
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um gato, um cao ou qualquer outra coisa. Decidiu entdo conjurar um feitico de iluminacéao,

mas o fez com tanta intensidade que o clardo momentaneo o cegou porsatpurdos.

Apesar disso, conseguiu vislumbrar a figur
maci -os de alguma coisa muito gRavng @15%om o :
p. 29).

Figural8- Harry sozinho na esciddo

Fonte:Harry Potter e gprisioneiro de Azkabar(00:07:49).

No filme, a cena acontece de maneira semelhante, Harry esta sentado npeshéo e
dado momentocomeca a sentir um vento diferente, os brinquedos atras dele comecam a se
mexer instaurase um ambiente sombrio, frio e que mostra que algo ruim esta prestes a
acontecer.Quando vira sua cabeca para frente, sem realizar nenhum feitico, consegue

claramente ver a imagem de um céo feroz, rosnando e latindo para ele.
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Figural9- Primeira apari¢cdo do animago

Fonte:Harry Potter e qprisioneiro de Azkabar00:08:08)

Na Figura 19, observamos a imagem de um céo,, quosteriormentesera revelado
gue se trata de Sirius BladR. animagcaparece em outra ocasido pRi@ter,quandoHarry
coloca em sua grade curricular a disciplina de Adivinhagcdo e Runas Antigas que sé&o
ministradas por Sibila Trelawney. A docente solicita que os alunos peguem as xicaras dos
colegas para lerem seus futuros. Rony |€ incorretamentera dieddarry, entdo a professora

a pega para ver o que ali efftigura20).

i Deixe-me ver isso, queridb disse ela em tom de censura a Rony, aproximaedo

num impeto e tirando a xicara de Harry da méo do colega. Todos se calaram para
observar. A profesrapeg a xicara, e girota no sentido contrarid. O falcédo...

meu querido, vocé tem um inimigo mortal. [...] Todos observaram, hipnotizados, a
professora, que deu um ultimo giro na xicara, ofegou e soltou um berro. [...] meu
pobre garoto... meu pobreamto querido... ndo... € mais caridoso nao dizer... ndo...
ndo me pergunte... [..] Meu queridoi os olhos da professora se abriram
teatralmenté, vocé tem o SinistrdRowling, 2015¢p. 82)
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Figura20 - Xicara com a figta do sinistro

de morte."

Fonte:Harry Potter e qprisioneiro de Azkabar00:31:15)

O Sinistro € a imagem de um céo feroz que significa agouro, morte.vigo por
meio de uma xicara de adivinhacdo ou mesmo presencialsigniiica queprovavelmente
os diasde vida da personageestdo proximos do fimNo entanto, restaos esclarecer que o
anico cdo do filme é Sirius, padrinho de Hampprtanto, risco nenhum oferece ao jovem
bruxo. Nesse sentido, poderia se pensar que na verdade se trata de um lobisotadm, con
R.J Lupin também né&o oferece risco ao menino.

Rapi damente se | evant a, empunha a varin
roxo berrante, gue Rewingn2@libegpr?29,adrrendmerfaa cothguen a d &
ele caia no chdo. Trat® doNOitebus Andanteo fit r ansporte de emerg
br uxas pRewlingj201&b029)(
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Figura21 - Néitebus

"Bem-vindo ao Noitibus Andante...

Fonte:Harry Potter e gprisioneiro de Azkabart00:08:30)

Esta cena trouxe um ar de comédiafitme, quebrando um pouco da tens@utras
caracteristicas descritas no romance 4880 havia lugares para a pessoa se sentar, em vez
disso havia meia diuzia de estrados de latdo ao longo das janelas protegidas pod cortinas

(Rowling, 2015¢p. 31). Namagem podemos ver como a cena foi traduzida:

Figura22 - Interior N6itebus

Fonte:Harry Potter e qprisioneiro de Azkabart00:09:19)
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Além de Lalau, duas figuras sdo extremamente importantes para o ar codmico da cena.
O motorista Ernestpque ® fAum bruxo i doso queRows@vVv a
2015¢ p. 31).

Figura23 - Ernesto dirigindo

trace logo antes que ela trace vocé!

Fonte:Harry Potter e qprisioneiro de Azkabarf00:10:15)

Houve, nese momento, a adicdo de umava@ersonagem na histérgyenédo existe
no romanceuma cabe¢a medonha e falante que faz algumas pieldaf®i adicionada

justamente para auxiliar na ambientacdo comica da cerzaid 2011).
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Figura24 - Cabecadlante

([

« Se twer sopa de erwlha

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif00:10:12)

As analises realizadas confirmam a flexibilidade midiatica do diretor, que, em varios
casos, modificou cenas, moldou a interpretacdo conforme suas preferéncias e introduziu
novos personags e elementos, reafirmando assim sua prépria reescrita. A inclusdo da
cabeca falante, por exemplo, contribui significativamente para o tom comico da cena, sem
desconsiderar o carater sombrio do filme, dado que sua aparéncia € intrinsecamente
assustadoraEmbora possa inicialmente causar receio ao espectador, esse sentimento é
rapidamente dissipado pelo sorriso desdentado da personagem.

Dentro do énibusiHarry, sentado a cama vé que Lalau esta lendo um jornal lemaxo
gue exi ste AUmM h o meencaltkles langos € embaracadosv psdoa
devagarinho para Harry em uma grande foto na primeira pagina. RHreasiranhamente
fami | i Rowling, 2015¢p. 32),e o indaga sobre quem é o homem na foto, a saber: Sirius
Black. As fotografias no mundo bruxe ® i v dlag se snéxem como se fossem vidNos.
filme, a imagem foi traduzidde uma forma diferenteHa umhomem Sirius Black,gritando
desesperaimentecomo se fosse lougcocsegurando uma placa com sua identificacdo de

Prisioneirg no entanto Harrydo o acha familiar.
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Figura25 - Sirius no Profeta Diario

Fonte:Harry Potter e qorisioneirode Azkabarf00:10:57)

Figura26 - Sirius no Profeta Diério

Esse é Sirius Black. O proprio.

Fonte:Harry Potter e gprisioneirode Azkaba (00:11:06)

Harry pega o jornal e comeca a ler a noticia sobre a fuga de Black. O narrador

descreve Sirius com olhos sombrios, a Unica parte do rosto encovado que parecia ter vida.
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Parecia um vampiro, mesmo que Harry nunca tivesse visto um, foi 0 gumesudria
resgatou de referénciApdés mais de uma década preso em Azkaban, uma prisdo de
seguranca maxima para bruxos cujos segurancgas sao criaturas demoniacas que se alimentan
da felicidade, é de se esperar que o0 estado de Sirius fosse esse. O brgue d&o
enlouqueceu totalmente, pois se transformava em c&o, o que confundia os guardas, de modo a
nao sugarem sua felicidadedwling, 2015%.

Durante odidloggHar ry pr onunc i aRolng, 2015¢cp. 330 Lathe mo r t
pergunta se Harry estavaalucafiat ® as espinhas de Lal au f i ¢
golpe de direcdo que uma casa de fazenda inteira teve que saltar para o lado para fugir do
onibus. [...] Desculpé apressots e a d i zRewlingH815¢py38). (

No filme, Harry, nesh cena em especifico, ndo menciona o nome de Voldemort,
apenas diz que ja ouviu falalele. E interessante observar que a imagem ¢é feita em
primeirissimo®®plano, um modo mais fechado de captura de imagem cujo objetivo principal é
gerar um efeito dramatice colocar em evidéncia os sentimentos dos atores doe\aD
publico.

Além disso,0s planos fechadasbjetivan também fazer publico focar no que esta na
tela e ndo desviarem sua aten@@ascell; 2010) O closeup cuja importancia dramatica se
apoia enoferecerfiuma proximidade fisica normalmente reservada aqueles que sao aceitos na
esfera intima dgersonagemQuarto mais tempo permanecemos nessa proximidadatast
mai s empat i gl, 20k npt 18G)Desede opsBrvar que 0 personagem desvi
olhar, isso junto com as técnicas de fotografia utilizadas fazem, nesse caso, o telespectador
desenvolve algum sentimento em relacdo ao que Vvé, tendo em vista que o personagem
conhece Voldemort pder perdido os pais e quase que a prépria patacoria do bruxodas

trevas

# pelo fato de conseguirmos enxergar parte dos ombros e o fundo, alguns podem considerar que se trata de um
primeiro plano.
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Figura27 - Potter no dnibus

dele eu ouvi falar.

Fonte:Harry Potter e gprisioneirode Azkabar00:11:35)

O silenciamento do nome de Lord Voldemort é observado ao longo dos sete romances
e oito filmes da saga. Faadlt, ao discutir o tema, classifica o poder como um ponto que
Acol oca em jogo rela-»es entre indiv2duos |
saga, 0 uso ou a evitacdo do nome de Lord Voldemort indica uma relagcéo de poder. O poder,
nesse serdo, em alguns momentos permite o discurso, engquanto em outros promove a
censura. Isso depende do papel e da posicdo que o enunciador ocupa no contexto, ja que
sempre h8 um espa-0 vazio que ser8 preench
planosdeonde f al ado (Foucaul t, 2010, p . 61). Ha
narrativa, ocupam uma posi - «o0 dabeQuoednedr ,p eploo

seu nome, conforme observado no dialogo entre Dumbledore e McGonagall.

T la ser uma giga se, no proprio dia em que VeB&beQuem parece ter finalmente

ido embora, os trouxas descobrissem a nossa existéncia. Suponho que ele realmente
tenha ido embora, ndo é, Dumbledoir®arece que ndo ha dlvida. Temos muito o

que agradecer. Aceita um saele limdo2 Um o qué? Um sorvete de limads

uma espécie de doce do trouxa de que sempre gostei N, obrigadd disse a
Profa.Minerva com frieza como se ndo achasse que o momento pedia sorvetes de
liméo. 1 Mesmo que Voc&abeQuem tenha ido embari Minha cara professora,

com certeza uma pessoa sensata como a senhora podelechmivinome.Toda

essa hobagem de Ve&beQuem, ha onze anos venho tentando convencer as
pessoas a chandd pelo nome que recebeuWpldemort.i A professora franziu o

rosto, mas Dumbledore, que estava separando dois sorvetes de limdo, pareceu nao
reparar.i Tudo fica tdo confuso quando todos ndo param de dizecéSabe

Quemrmd Nunca vi nenhuma razdo para ter medo de dizer o nome de Volde®ert.
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gue ndo vé disse a prfessora parecendo meio exasperada, meio admirddas
vocé é diferente. Todo o mundo sabe que é o Unico de quemSdbeé. ah, esta
bem, de quem Voldemort tem medRovling, 201%, p.13-14).

Podese observar que, mesmo sendo uma bruxa poderosapfesgora demonstra
certoreceioao pronunciar o nome de Voldemorttéato de evitar determinadas palavras é
chamado por Rafailo(2003) de onomatofobia. Situacbes semelhantes ocorrem no cotidiano,
como quando um médico dimlha, senhora, tem um carogqui e pode ser aquela coisa que
ninguém quey, em vez de mencionar explicitamente que se trata de um tumor e existe a
possibilidade de ser cancer.

Ao fim da viagem no 6nibus magico, Harry se instala no Caldeirdo Furado, um bar e
espécie ddosteldos bruxs.Um dia apésua chegada nGaldeirdo Furado, Harry encontra
seus amigofRony e HermioneArthur Weasley, pai de Rony, o chama para convexkzsta
cena, Harry se encontra constantemente entre o Sr. Weasley e Sirius Black, cujas imagens
estdo estampadanos cartazes presos em todo o Caldeirdo Furgidorg 27). Ele é
paulatinamente conduzido para longe de todos, pelo pai de Rony, 0 que sugere que Harry

pode enfrentar a iminente guerra sozinho.

Figura28- Sr. Weasley chama Hgrpara conversar

Lo 4 []

_

t

o

VOCE & a Unica coisa
que esta impedindo

Fonte:Harry Potter e gprisioneiro de Azkabarf00:18:25)

Até o momento que Arthuse colocanas sombras, demonstrando que também nao

estara |gpara Harry pede para qudPotterprometa que néo ird procurar Sirius, visto que ele é
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extremamente perigoso e podera rataassim como o fez com seus pais ao entregar o
segredo. Harry pergunta pgue eleprocuraria Sirius

Figura29- Sr. Weasley nas sombras

por que eu iria procurar
alguém que quer me matar?

Fonte:Harry Potter e qorisioneiro de Azkabat00:18:49.

Apés um segundo deloseup no rosto de Harry, a cena é cortada e somos
transportados paraaestagge Ki ngdos Cr oss ¢ om daly ouseja, a me n t
camera se move lateralmente em cima de um trilho mantendo odaa@@merano plano
close-up. Terminado o corte, a nova cena revela a imagenmirggiém menos que Perebas, 0
rato de Ronyque posteriormente descobrimos se tratar do animago Pedro Pettigrew, quem de
fato era o Afi el do segredoo.



103

Figura30- Perebas na estacéo de trem

Ripido. Répido

Fonte:Harry Potter e gorisioneiro de Azkabarf00:18:54)

Esta fotografia foi realizada de maneira muito inteligente; apenas quem leu os livros
poderia fazer a conexdo entre esta cena e a anterior, €, mesmo assim, SeédHsanauess
reflexdo extremamente rapida para estabelecer essas relagdes. Harry ndo deveria temer Sirius,
mas sim Pedro. Contudo, ndo haveria como saber disso naquele momento, ja que ele sequer
conhecia a existéncia desses personagens ou a relacdo delesusgmais. E admiravel o
trabalho da direcédo geral e de fotografia no filme, que, por meio de pequenos detalhes,

apresenta diversas camadas de significagao.

3.2.1Um projeto estéticoarepresentacacnematografica décantropia

Em um universo deseteromances @ito filmes, a principal diferenca entre os dois
primeiros e o terceiro se dém primeiro lugarpa troca as diretores. Chris Columbus
diretor de diversos filmes infantojuvenfsi responsavel por dirigiHarry Potter e apedra
filosofal e Harry Pottere a camara seeta. Frente ao crescimento e amadurecimento dos
personagens e seus atores, era natural que o ambiente cinematografico se apresentasse d

modo mais adequaddfase em que se encontravas personagens
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Por esse motivd dentre aitrosi, a Warner Bros apostou na contratacdo de Alfonso
Cuardn para fazer essa transicdo de dois filmes infantis para um filme goldta uma vez
guea Columbus possui uma vastissima experiéncia com filmes alegres, leves e notadamente
menos sombriosOutra razdo para o afastamento de Columbus foi sua indisponibilidade
devido a outros projetos. No entanto, o diretor, em outro cargo, continuou o trabalho com
Harry Potter(McCabe, 2011).

A principal mudancaealizada(aquel que € percebidpor ocasido danicio do filme)
pelo novo diretor foi a paleta de cores utilizada®lora O cinema a cores surgiu no inicio
dos anos 1900, mesmo quando a maioria das producdes eram em preto e branco. No entanto,
foi a tecnologialechnicolora responsavel pelo desenxiolento de filmes a cores no cinema
internacional Com o passar do tempas técnicas foram aprimoradas tornando a coloragao
menos complexarabalhosa cara

De acordo com as teorias e psicologia das cores, tons de preto, nfaosentre
outras posibilidades, indicen sentimentos de introspeccao, tristeza, soliddo, passividade,
calma, poder, formalidade, medo, mistério, profundidatdes outras coisag, na atmosfera
de Azkabané isso queocorre As mudancas de ambientacdo e coloracao feita€pardn
influenciaram os outrosinco filmes da saga, que mantiveraanestéticaassombrosauma

atmosfera de mistério e melancélivejamos:

Em resposta ao tom mais sombrio do livroRlwling, ele fez um ajuste [...] na

paleta de cores do filme. As coreivas dos primeiros dois filmes de Columbus
desapareceram. Cuaron pintou seu filme em tons de azul escuro e cinza, escurecendo
as imagens para realcar a abordagem mais somhezafd 2015, p. 97).

Obseremos as trés imagens seguintes:
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Figura31l- Expresso de Hogwarts

Fonte:Harry Potter e qorisioneirode Azkabarf00:19:42)

Figura32 - Janela congelada

Fonte: Harry Potter e risioneiro de Azkabar(00:21:01)



106

Figura33 - Dementador no corredor

Fonte: Harry Potter e jgrisioneiro de Azkabar(00:21:25)

Harry, Rony e Hermione estdo no Expresso de Hogwarts, trem que leva os alunos para
escolade magia Diante da fuga de Sirius Black, o Ministério da Magg@ermina que 0s
dementadores facam buscas e revistas trens a fim de garantir a seguranca dos alunos
Seres malignos que séo, sua primeira aparicdo ocorre em um dia chuvoso, cinzento e frio,
conforme pode ser observado na Figura 31. Acertadamemtieetor utilizou um grande
plano geral e aéreo, permitindo visualizar um extenso lago, arvores e o trem surgindo através
da névoaConcomitantementeenta em acdo a técnica gmishin em que a camera avanca
pelo ar em direcdo ao objetaij(lS 2017) até anomento ddrigura 33 na qual apods o trio de
amigos comentarem sobre a fuga de Sirius Black, o trem ngg@ntinamente os alunos se
assustamRony se desespera e percebe que o ambiente esta ficando frio a ponto de congelar
as janelas.

Nesse contextauanto mais perto ficam os dementadores do trem,affiagssavanca
sobre oambiente congelando copos, aguas e janelas dos carros puxados pela loco@otiva
ambiente, ou seja, a atmosfera tem um papel crucial para a construgdticdeemHarry
Potter e o prisioneiro de Azkaban Nesse sentido, HP. Lovecraft revela qug&i o mai s
importante de tudo é a atmosfera, pois o critério final de autenticidade n&o é o recorte de uma
trama e sim a cria-«o0 ecraffdi¥8 p. 8t er mi nada se
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Conforme podese observar asFiguras 31, 32 e 33, as cores utilizadas nessa fotografa
aumentam a tensdo daqueles que ao filme assistem, equipsearefa dada medida, ao
préprio medo experienciado pelos personagens. Em um movimasttin, quando a camera
avanca,e em uma espécie ti-down quando a camerse abaixadiagonal a camera chega
em um plano detal he que foca em uma garraf
segurancas de Azkaharonforme pode ser observadofgura 34. Nesse sentido, fecclaro
que os dementadores sdo seres gqoaquanto se alimentem de felicidade, n&do possuem

qualquer empatia e calor humano. Petrifiadestoemtudo que est4 ao seu redor.

Figura34-Garr afa doé8gua congel ando

Fonte:Harry Potter e oPrisioneirode Azkabaif00:21:08)

Nessa ocasido, a presenca dos dementadores fez Romgsentiri [ . . T dlissee s q u i
sacudindo os ombros, desconfortaVdCo mo s e eu nunca mai s f osse
(Rowling, 2015¢p. 68).

A ambientacdo no romance, embora presente e semelhante, ndo gera o mesmo nivel de
suspense que o diretor Cuardn conseguiu criar em sua adaptacdo cinematografica,
evidenciando a capacidade sensorial Unica do cinema quando se esta plenament®imerso

longametragem Nessa esteira, @ilme, como linguagem, convoca diversas modalidades
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midiaticas, conforme descrito por Ellestrétm (2021): material, sensorial, semiotica e
espacotemporal. Cada uma dessas modalidades contribui para a intensidade da experiéncia
cinemdografica, especialmente quando o filme é exibido em um cinema, um ambiente
projetado para maximizar o impacto sensorial da dbDt@ervemos como, no romance, a

percepcéao difere consideravelmente

O Prof. Lupin parecia ter finalmente acordado. Harry wumbvimentos no canto

em que ele estava. Ninguém disse nada. Seguum estalinho e uma luz trémula
inundou a cabine. Pelo que viam, o professor estava empunhando um feixe de
chamas. Elas iluminavam um rosto cansado e cinzento, mas seus olhos tinham
expressao alerta e cautelioFique onde estdb dissei com a mesma voz rouca, e
comecou a se levantar lentamente segurando as chamas a sua frente. Mas a porta se
abriu antes que Lupin pudesse alcaldcd@arado a porta [...] havia um vulto de capa

gue alcangva o teto. Seu rosto estava completamente oculto por um capaz
(Rowling, 2015¢p. 66).

A sensacdo de medosuspense, bem com a percepcdo de uma atmosfera sombria e
fria ndo ocorre com toda sua potencialidade, uma vez que a midia livro, neste cafioespeci
nao foi capaz de, por meio da palavra escrita, levar essa experiéncia sensorial ao leitor.

Este € o primeiro contato que o trio de amigos bruxos e leiéstabelecencom o
Prof. Lupin eos dementadores. Embora o trem estivesse cheio de crianghdescantes
brincando, gritando e correndmprofessor dormia em sua cabine esdrdoucom a chegada
dos segurancas da prisdo bruxa Azkalmpre foram revistar o trem em busca de Black.
Contudg como seria possivel dormir com tanto barulho? Por queaestasado a tal ponto?
Devemos lembrar que o trem parte para Hogwarts semprerimeiro dia do més de
setembro. A histOria se passa entre os anos de 1993 e 1994. Em rapida consulta a um
calendério online, verificamos que entre os dias 31 de agosto e 4éteimbro de 1993
ocorreu uma Lua Cheia, logo Remo Lupin estawasua forma lupina que consome toda
sua energiavital. Ndo se trata de uma coincidéncia, evidentementautora pensou nos

minimos detalhes para enriquecer a obra.
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Figura35 - Dementadores aproximande de Hogwarts

Fonte:Harry Potter e oPrisioneirode Azkabait00:28:44)

Neste grande plano geralxiste uma visdao completa do Castelo de Hogwadee
fica localizado em algum lugar da Escotia dosdementadores dele se aproximandma
cena escura, chuvgsam que a claridade vem, em maior parte, por meio de uma
luminosidade branca e azulada lug que ndo € possivel ver na imagéfm um contexto
imagético sombrio, a lua parece o Unico ponto de frmgameioa escuriddo, ndo a toa é
associada a felicidade, fecundidade, amor, tranquilidade @/@@mos que a lua possui um
papel significativo na obra sob exame, mas nem sempre sera sinénimo de felicidade ou paz)
Essa fotografia, dentre outras, mosirenotivo pelo qual Cuardn é descrito como possuidor
de i uma mar avil hosa compreens«o da mistur
sensi bilidade acabg20H]p. M)acaracteristicqee oldvadvama direcao
de HP apds ter conduzidé princesinha(1995) eE suamae também(2001). Continuando
imersos entre o0 imaginario, a realidade e o modo como Alfonso Cuardn construiu Lupin, o
enredo nos direciona para a discussédo em torno do lobisdr@eng. Potter e oprisioneiro
de Azkabarnntroduz umanova figura sobrenatural: o lobisomem, que rompeu um paradigma
estético seguido até entao.

O termo licantropia pode causar algum estranhamento, no entanto guaockmos
por lobisomer®, é plausivel afirmar que uma parcela significativa da populacamligjé

tenha, em algum instante, tido contato auditivo com ehdre a fantasia e o maravilhoso,

%9 Nao farenosdistingéo neste trabalho de metamorfos e lobisemOs dois termos serdo usados
indiscriminadamente.
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entre o mito e a lenda, as historias de lobisomens sédo apresentadas para todos ainda quandc
criancasseja pelos avos, pais pwfessoreglima, 1983) Seja maperspectivale um filme de

terror no qual apopulacéo d aldeia corre perigo por ataques mortiferos de um lobisgmem
como ocorre enA garota dacapa vemelha(2011) ou de uma dupla de amigos que viaja a
Londres e um deles se torna um lobisomem, coma®@&mUm lobisomem americano em
Londres(1981).

Por se tratar de uma lenda surgida h& diversos séculos, € natural que seu aparecimento
tenha se dadpelatradicdooral, uma vez que a escrita ndo era comum nessa ochiEate
trabalho, fica claro desde seu inicig que temos desenvolvido uma pesquisa nao
hierarquizante, assim como temos tomado uma definicdo de literatura extremamente ampla.
Neste sentido, Paul Zumthor nos lembra Gadmitir que um texto, num momento qualquer
de sua existéncia, tenha sidmal, é tomar consciéncia de um fato hist@i¢t093, p. 35).
Destarte,ha importanciana oralidadendo s6 para &laboracdo de diversas histériasas
também para mamés vivas.Devese a tradicdo oral diversos dos classicos que lsdje
conhecidos

O surgimento do mito do lobisomé&mndo é certo e ndo nos cabe levantar e
aprofundar es discussdo. Por outro lado, acredito que se faca necessario tecer alguns
comentéarios sobre a historia do lobisomem. Os primeiros relatos parecem ter surgido na
Arcadia,local onde se encontraram textos de homens sendo transformados em lobos. Em obra

do poeta romanvirgilio, temos:

Trazetme Dafnis da cidade a minha casa, 6 encantos!
Estes venenos e ervas apanhados ja no Ponto
deunos Méris: no Ponto nascem eles, nurseso

Vi amitde Méris transformase em lobo e se esconder,
na selva, amiude, suscitar as almas dos sepulcros

e transportar de um campo a outro o ceral plantado
(Virgilio, 1982, p135)

Uma interpretacdo possivel desse texto € uma alucinacao sofridengedtio das
ervas colhidas. Outro texto famosd.i€aon do também poeta e romar@vidio. O poeta
também fabulou sobre lobisomens. Licdon é da Arcadia e é punido com uma maldicdo

proferida por Zeus depois de Licaon dar carne de seu filho para o deus.

Janas mesas se impde, mas de repente
Coba destra vingadora o raio agito,
Sobre o cruel senhor derrubo os tetos,

31 Robert E. Howargdescritor do século XX, inovou ao propor que lobos viravam homens, ndo o contrario.



111

Os tetos, e os Penates, dignos dele.
[...] Foge rapidamente, espavorido,
E querendo falar, uiva o perverso:

Colhem do coragéo braveza os dente§,0 mat ador costume o0s VvV
Inda sangue Ihe apraz, com sangue folga.

A veste em pelo, as m&os em pés se mudam.

E lobo, e do que foi sinais conserva:

As mesmas cas, as mesmas catadura,

E os mesmos olhos, a luzir de raivavi@fo, 2016,nd0 pagiado).

A partir do lobisomem ovidiano, podemos observar algumas caracteristicas primarias
que irdo perdurar em licantropos de outros auter@® cinema séculos mais tardpiais
sejam: perversidade, braveza, homicida, sedento por sangue, pglagemraiva e falta de
controle.

Ademais, as lendas de lobisomem contam a historia de diferentes maneiras: a
licantropia pode ser uma maldicdo proferida por um deus; pode ser um acometimento
decorrente de um pecado que cometeste; pode ser passada herediggnmoel® uma pedra

magica ou por infeccéo através da mordida de doib@

3.3 Aluado e suaevolucéo natela

Esta secdo tem como principal objetivo investigar o processo de transposicao desse
personagem da midia livro para a midia filmigae rompewm paradigma estético seguido

até entao.

3.3.1Ressignificando Aluadanudancas neepresentacdo

Lupin € um professoque cativa os jovensTer a atencdo dos alunnéo foi dificil,
porque parte consideravel dos docentessepreocupavam em ter umelacdo amistosa com
seus discipulog.ogo, destacotse entre os demais professoespecialmentporque o cargo
de Professor de Defesa Contra as Artes das Trersasonsideradamaldicoado,ou 0s
professoreseram loucos, homicidas, e perigososu nao éria alguém para ensinar a

disciplina.
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Lupin1 querido, amavel, prestativo e sempre de bom hiinparece ndo ser como 0s

gue no entantpexiste uma ambiguidade napersonagem

Podemos desconfiar dele porque € sinistro, como acontece com Sirius NBéeck

logo descobrimos que esta sendo sincero, tirando o fato de esconder que é um
lobisomem. Mas é algo que ndo pode controlar, e quando volta a forma humana, é o
Lupin de sempre (Rcabe 2011, p. 109).

O lobisomem criado por K. Rowling e trazido pax as telas pelo diretor Alfonso
Cuardnrepresenta uma quebra de paradigeséético Na narrativa do mundo bruxo, a
licantropia também é retratada como uma forma de maldigéd-dogwarts, os alunos terao
pela primeiravez uma aula sobre lobisomens a seristiada pelo professor Snapsue
eshiva naquela ocasi&oibstituindo @rofessor da disciplina que againdisposto. O docente
comeca a aula realizando uma pergunta ba8ic@u a | de voc°s sabe me
distingue um lobisomem de um lobo vadeéiro?i per gunt o Rowlthg, 2@lec@. (

129). Apos algumas broncas e ameacas pelo fato dos alunos o interromperem e ndo saberem c
que responder, Hermione Granger levanta a mao e comeca a dar algumas caracteristicas sobre
oanimalii o | oceln sesderemcia do lobo verdadeiro por pequenos detalhes. O focinho do

| obi s o rmewlng, 201&¢ p(129). Nesse trecho o professor interromp®er ser uma

Al ntr agt8weRowlieng 2065¢p. 129).Hermione por ser extremamente inteligente

ndo raramete, € diminuida pelo professor Snape ou por colegas que a consideram uma
sangueruim por ser filha de pais trouxas, isto €, ndo bruxos, logo seu sangue nagQ € puro
portanto, para alguns bruxos ela néo seria digna de estar na escola e, ja que estélec@no po
saber mais sobre bruxada que um bruxsangue puro?

No filme, a cena acontece de maneira semelhante, exceto pela explicagdo sobre os
lobisomengpor parte dgovem bruxa A pergunta feita pelo professor € a diferenca entre um
animago e um lobisome Granger respond@&0 animago é um bruxo que decide se tornar
um animal. E o lobisomem n&o tem escolha. Em toda lua, cheiado se transformale néo
se lembra mais de quem é. Mataria seu melhor amigo se cruzasse com ele. E o lobisomem sé
respondeaai vo da sua esp®cieo (2004, 53 min).

ApoGs essa explicacdo, que ocorre tanto no livro quanto no filme, o professor repreende
a menina e atribui a ela a tarefa de entregar um trabalho sobre lobisomens na préxima aula.
Nesse momento, 0 professor se afasta pafundo da sala e inicia uma exposi¢cao sobre a
etimologia da palavra. A medida que ele se distancia, sua voz diminui, porém ainda

conseguimos ouMb e acompanhar suas palavras por meio das legendas. Ele menciona que
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existem variagormasde se tornarm licantropo, sendo uma delas a infeccao através de uma
mordida.

Alguns capitulos mais tarde, o tema é retomado. Harry, Rony e Hermione decidem ir
até a Casa dos Gritos para perseguir Sirius Black. Ao entrarem, conseguem-tesaiasa
logo em seguida orpfessor Lupin aparece e desarma Harry. O grupo fica perplexo e
Hermione exclama que ele é um lobisomem, explicando assim 0 motivo de suas auséncias nas

aulas.

Figura36 - Casa dos gritos

Ele é um lobisomem!
Por isso ele nao tem dado aulas.

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkaban(01:31:58)

E naturalque para adaptar um texto literario para um texto audiovisual sera necessaria
a concepcao de um lobisomem. Esta tarefa coube a autora do littoRdwling, e ao
diretor, Alfonso Cuardén. Conformeerifica-se a seguir a imagem do lobisomem em Harry
Potter pouco se assemelha aos licantropos presentes n@rda®ifilmes do género em
guestao.

Apés deixarem a Casa dos Gritos, Lupin conseguiu capturar Eednote 0 embate
fisico e verbal das personagens, o horario avancazsamesmamedida a lua cheia surgia

(Figura37) e Lupin comeca a se transformar em lobisomiggu(a 38).
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Figura37 - Lupin olha para a Lua Cheia

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif01:39:19)

Figura38- Lupin em transformagé&o

Corram!

Fonte:Harry Potter e oPrisioneirode Azkabarf01:40:10)
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Figura39- Lupin encarando a lua

Remo, meu velho amigo.
Vocé tomou sua pogao esta noite?

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif01:39:33)

Figura40 - Sirius tentando ajudar

Fonte:Harry Potter e oPrisioneirode Azkabarf01:40:13)
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Figura41l- O lobisomem uiva

Fonte:Harry Potter e cPrisioneirode Azkabarf01:40:42)

Figurad42i O lobisanem encara as outras personagens

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif01:40:35)

Diante das imagens retiradas do filme, deparao® com um lobisomem cuja
estrutura 0ssea € grande, no entanto ndao aparenta ser musgelosoontrario, € magr
(Figura4l e 42), possui uma pele acinzentada e pouquissimos pelos ao longo do corpo e um

topete no topo da cabe(fagura42), quase imperceptivel
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Podese observar nas figuraacima que Lupin foge ao padrédo dos lobisomens
representados em filmes. Taaste, todavia, deim lobisomemcuja esséncia tristeeflete e
transfigurase em uma aparéncia pouco convencional para esse tipo, deis@paréncia €
desfiguradaentretantondo lembraumafera monstruosaAs costas curvadas com a espinha
dorsal saltandoa magreza visivel denotam um estadagyaendedebilidade muito parecido
COm uma pessaDropositivesem tratamento

Na Figura 8, o diretor emprega a técnica conhecida cétumgée que consiste na
focalizacdo da camera de cima para baixo, entre ooljetivos, com o intuito de vilanizar
ou intensificar a percepc¢ao de perigo associada ao persondgeiwéll; Thompson 2013).

Na mesma imagem, foi utilizado um angulo de nuca, em outros termos, a camera esta
posicionada enover the shoulde(OTS), pernmiindo que o lobisomem, Remo Lupin, € 0
animago, Sirius Black, estejam simultaneamente presentes no quadro em um plano estético.
Esse enquadramento visa destacar o personagem voltado para a camera, com 0 propésito de
transmitir Aftensnrbod, .cpnfdadime aosnifmalmelde
192 ), al ®m de nAfazer com que o0 ator par e-
e s p e c tSgld2017,p. 202).

No caso em telap diretor conjugou duas técnicas de fotografia cujos objeséios
semelhantedsto € potencialiar ainda mais a tensdo existentetaesenacinematografie.

N&o s6Sirius Black fica tenso com o que estad ocorrendo, mas também os telespectadores
experimentana dominagdo, medo e tensdo presentes no filme, 0 querr@passivel caso a

fotografia fosse realizada de outra maneira.
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Figura43- Lupin tomando forma animalesca

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif01:40:15)

Neste cas@ observavel que Blaasta notadamente preoago com a transformacéo
de seu amigoa partir de suas expressoes faciaiso franzir da testa@emonstrague o
personagem estéom medo o plongé fifaz com que o objeto pareca menor e vulnetavel
(Sijll, 2017, p. 198)Ademais,outro objetivo dessa técniégamostrar o grau de intimidade
entre os personagens nela enquadragligis, 017) e talvez seja essa a mais importaagse
contexto Sirius conhece Lupin desdeinicio da adolescéngiama o amigpa ponto dese
tornar um animago, algo extremamentdiai e perigosomesmo para bruxos experientes
Porém,encarou o desafio e se transformou em um animago adaascente nos primeiros
anos da escola de magasumiu esse risco para nas noites de lua cheia se transformar em um
cao e ficar junto do amigno momento doloroso, solitario e a angustiante de licantropia
sendo este um ato de amor

A técnicamencionada amplamenteitilizadano mundo cinematogréafico, desde os
filmes mais classicos aos mais contemporaneos. No entanto, a que se deve talRacaica?
Jenni fer Van Sijl| AQuanto mai s nNnos aproxin
sentirmos empati a po-+se, motén,der ym2ohdr CriticO minemd, 8 6 ) .
por sua natureza dindmica e nao estanque, permite que posicionagantpgacoes sejam
deliberadamente empregados para subverter padrdes convencionais e criar efeitos estéticos
inovadoresi Quando o pY¥%blico ® for-ado a uma pr o
caracterizado como um antagonista detestavel, o -olpsembém pode ser usado para

provocar medo ou repulsa. Nesse caso, 0 publico vai querer se desvencilhar dessa
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pr oxi mi da dsgll, 2007y p- B@)Rooouto lado, n&igura 43, ocorrerapidamente
um plano estatico, a cAmera ndo se move, fica fixa.tfpssde plano € comumente utilizado
em mo me nt oafyo termvel gconteceS{jll, 2017, p. 208)como omomento em que

o lobisomem ataca severamente Sirius Black.

Figura44 - Lupin ataca Sirius

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif01:40:20)

Durante o dia e em um contexto diferente, ndo seria um lobisomem a causar tanto
medo. Desse modog perceptiveluma quebra de paradigma em relacdo aos atributos dos
lobisomensquesdo comumente representades histériagjue sobrevivem ainda hop@mo
feras indomaveis e com aparéncia bem caracteriBticaoutro ladol.upin ndorepresenta em
nenhuma medida a figura licantropa do imaginario satiatculosppeludg mas caquético e
careca, diferentemente dimbos deCrepisculq Diarios de um vampir@u aqueles descritos
por Ovidio e Virgilio ou mesmo como aquele representado no fildm lobisomem
ameicano em Londre§1981), de John Landfs Sua velocidade e forca sdo de um lobo néo
muito forte, masestéolonge de ser igwal a de um lobisomerplenamentesaudavel o que

demonstra que algo, talvez, esteja errado com Lupin.

320 sucessdhriller, deMichael Jackson foi lancado no fim de 1982. O Rei do Pop contratou dahdipgir
sua obra musical, pois no ano anterior Michael assistiu ao filme e gostou muitissimo do que viu nas telas do
cinema. O diretor também foi cotado para auxiliar na construcdo do lobisomem de Cuar6n.
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Considerando que a licantropia € para todos os efeitos uma doenca, o diretor do filme
nao deixou que isso se perdesse na construcdo da natratigppara a midia filmicaim
lobisomemque denotasse que sua condicdo é a de um ser patoldgico, o que fica perceptivel
ndo sé na representacao fisicaLd@in. Mas também em seus momentos de desabafo com
Harry, quando conta para o jovem bruxo as dificuldadessqfre por ser um lobisomem

E fundamental recordar que o filme foi lancado em 2004, um periodo em que diversas
tecnologias, hoje amplamente disponiveis, ainda nédo existiam ou eram pouco utilizadas.
Apesar disso, os efeitos foram meticulosamente elab®raddtando a artificialidade que
compromete muitos filmes contemporaneos. O diretor priorizou, sempre que possivel, 0 uso
de efeitos praticos em detrimento dos digitais; e, quando o uso destes Ultimos se fez
necessario, integreos de forma organica e @ Isso se deve ao fato de que qualquer falha
na montagem ou no emprego de efeitos, sejam praticos ou digitais, ao invés de enriquecer a
imersdo do espectador, produz o efeito oposto: distrai, rompe 0 pacto de suspensao da
descrenca e compromete a expwri@ cinematografica (Bordwell; Thompson, 2013). Todos
esses cuidados, ndo s6 efarry Potter e o prisioneiro de Azkabamas também em outras
obras, fizeram com que Alfonso Cuardn se tornasse conhecido por realizar seu trabalho com
um uso minimo de compagao grafica, a fim de fornecer a melhor e mais realista experiéncia
ao seu publico.

A transformacéo d&uidg por exemploem um baldmaofoi efeito decomputacéo
grafica do mesmo modo queditebusndo utilizou efeitos especiais para a sua construlgo, e
foi realmente construido para as filmagepegaram um classico 6nibus vermelho inglés,
pintaramno de roxo e soldaramo junto a outraa ponte em que Harry conversa com Lupin
sobreseus pais também foi criada por uma equipe de engeriNercabe 201). Bicugo, o
hipogrifo, é real, fizeram toda uma estrutura hidraulica e cobriram com penas de aves reais
(Mccabe 2011),como lobisomemquase que protagonistego seria diferente.

Nick Dudman relata que pernds-pau, fantasiais e todos os estilos depes foram
utilizadas pelointérpretede Lupin, produtores, auxiliares, coredgrafos, todos éieesram
vérias tentativaspara manter o maior nivel de realismo possidesmo com todo
equipamento e pessoal disponivel, alguns impasses foram experimefit@losando | ev a
ao set, embora fossem artistas incriveis, aqui ndo estava no nivel que Alfonso queria. Andar
com pernasle-pau e mais as restricdes da maquiagem tornavam muito dificil realizar as cenas
de f or ma Matabe 20i1ap. A08)Como se poe observar, o diretor ndo queria

transmitir ao publico algo que parecesse nao natural, 0 que provavelmente atrapalharia a



121

imersdo na historidPara tanto precisou recorrer a outros meios para garantir a naturalidade
gue buscava.

Mesmo com osbstaculosCuardén ndo se rendeu totalmente ao digital. Tudo o que foi
possivel ser feito de maneira reain outras palavras, pratiade o fezO ator David Thewlis
precisou ficar por diversas horas sentado enquanto era maquiado por uma equipe de
profissionaisespedlistas em maquiagem artistica para o cineRealizou aulas de danca,
coreografia, expresséo corporastudou o possivel comportamento de um lobisorwem a
finalidade de entregar a mais natural e melhor performance possiveis naquela ocasiao,
trazendo o maximo de realidade para sua interpretacggabretudo no momento de sua

transformacaague

em si ndo foi por computador. Usamos tomadas rapidas dos pés crescendo para fora
dos sapatos e tomadas de usando trajes que se expandiam e mudavam, com muitos
baldes e bexigas. [...] Foi a nossa pequena lmagema Um Lobisomem
Americano por assim dizekgcabe 2011, p. 109.10)

Tudo isso reduziu o uso de computacdo grafi@ um nivel baixo e
consequentementgromoveu maior realismo para a atuac@b.diretor n& queria um
lobisomem qualquerque ndo marcasse 0s espectadanesentdo que levasse ao que €
chamadode Vale da Estranhezanas queriaalgo que fosse totalmente crivel, assim como
tudo na obrao era Além do mais, na literatura do medws lobisomens sécriaturasque
representam o mal, o desesper@sangue, o confinamentoa morte (@bral 2020).Alfonso
Cuardn queria, de alguma maneira, transcender esse padrdo e levar as telas do cinema um
licantropo diferente do que as pessoas até entdo tiniso) realizando portanto, uma
quebra de paradigma na representacdo cinematografica do lobisomem, lexsando
espectadores terem uma experiéncia diferentejamos

O professor Lupin é como o tio favorito que esconmea doenca horrivel.
Queriamos que o lolsomem parecesse doentdlao queriamos alguém saudéavel e
poderoso queriamos ver ndo sé o perigo 6bvio que a fera é para todos, mas
também a tragédia que é para o homertMccabe 2011, p. 11Q grifo med.

Ademais, as personagens frente a um monstro tendem a

fugirem dos monstros, fazeno porque os entendem como ameacadores, fisica e
cognitivamente. Os personagens humanos das narrativas do medo também reagem
com horror a presenca do monstro porque percefmeoomo um perigo a vida. Por

esses motivos, ameagapulsa e letalidade sdo aspectos determinantes para os seres
monstruosos, especialmente os sobrenaturaisré2020, p. 200).
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A partir dos elementoda narrativa, bem como ao exposto pelo diretorHP ndo se
tratg a principio,de um monstrdurioso e sedentpor sangugpois o lobisomem que habita
em Lupin esta para além do tradicion&lym ser doenteNesse contexto, destaca® as
valiosas contribuicdes de Noél Carroll na obyafilosofia do horror ou paradoxos do
coracaq na qual o tedrico dieleia os principios fundamentais do género horror, que servem
como base para andlises tanto literarias quanto cinematografaas.Carroll (1999), o
monstro dever sen) desprezivelb) perigoso, que ndo é necessariamente Btaépugnante.
Além dis®,

No contexto da narrativa de horror, os monstros sao identificados como impuros e
imundos. Sdo coisas putridas ou em desintegracdo, ou vém de lugares lamacentos,
ou sao feitos de carne morta Ou podre, ou de residuo quimico, ou estdo associados
com animé& nocivos, doencas ou coisas rastejantes. Ndo s6 sdo muito perigosos
como também provocam arrepios. Os personagens os véem ndo sé com medo, mas
também com nojo, com um misto de terror e repulsar¢@, 1999, p. 39).

Diante disspa reacdo das personagefrente ao iminente perigo ndo € o esperado,
pois, na ocasiao da transformacéo de Lupin em sua forma de lobisarteim Hermione,
Rony e Harry, a principio, ndo foge, fiparado,sem reacao, a priorFigura 43), o que
sustenta a tese da ndo monstidexde” de Remo Lupin

Figura45 - Hermione, Rony e Harry olham para Lupin transformado

Fonte:Harry Potter e oPrisioneirode Azkabarf01:40:22)

33 Diferente do que ocorre com apresenca@osxe nt ador es, Qgque S«O0 MONStruosos
invadiu Harry de modo que ele ndo conseguia se mexer nem falar. Seu Patrono piscou e desapareceu [...] um
par de maos pegajosas e fortes, de repente, se fechou em torno do pescoco de Harry:-mecavgoer o
rosto... Ele sentiu seu halito... la se livrar dele primeiro... Harry sentiu seu halito podre... Sua mae gritava em
seus ouvidos... la ser a %YW tima coisa que ele ouvi:
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Nesse grande plano geral camera esta estatica, assim como o trio bruxo, até o
momento em que a jovem Hermione Granger tem uma atitude inesperada e caminha até o
lobisomem olhando em seus olhos e chamandbe fApr of essor 60, como s
da alma da fera 0 homem doente que nela reSigartir dissg concluimos qué.upin ndo é
efetivamente um monstro.

No processo de transposicdo midiatia cena abaixo foi adicionada de maneira
diversa dolivro. Ela foi totalmente criada a fim de estabelecer essa conexdao que poderia
existir entre o lobisomem e os jovens bruxAfinal, para Hermione e Rony, 0 que se
apresenta diante deles ndo é apenas um lobisomem, mas, sim, o proprio professor. Por outro
lado, para Harry, além desse aspecto, o ser a sua frente € também o amigo mais proximo de

seus pais, que esté debilitado e necessituda.

Figura46 - Hermione aproximae de Lupin

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif01:40:27)

Ademais, o sentimento criado entre o Professor Lupin e os alunos desempenha um
papel crucial, especialmente para Hanguanto personagem; suas emocdes sao trabalhadas
de diversas formas. Sem qualquer ligagcao efetiva com seus pais, Sirius e Lupin sao seus
Gnicos meios de conexdo com aqueles que lhe deram a vida. Dessa forma, Remo Lupin nao é

apenas o novo professor def@=a Contra as Artes das Trevas, mas alguém especial que o
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conecta ao seu passado: AAssim, a dinOmi ca
de um garoto andando com um lobisomem. E o garoto andando com seu tio favorito, que tem
uma do e rcabg 8011( M E&10). Sendo assim, de um modo ou de outro, junto com
Sirius, Lupin se torna a unica referéncia paterna que o jovem 6rfao bruxo possui.

Atendendo as figuras 36 a 46, € possivel observar que o filme se desenvolve em uma
mesma cena com um tempoorologico continuo. Cada um dos planos entre essas nove
figuras denota algo que buscaremos explorar apds comentarmos sobre nocdes fundamentais.
A narrativa filmica é um conjunto de centenas de imagens organizadas em uma determinada
ordem, que passam de anpara a outra em grande velocidade, criando um efeito de
movimento®®. Dessa formaa histéria é contada por meio de variados pontos de vistas
(posicionamento e angulo da camera).

Diante do exposto, é natural que a jun¢cdo dessas imagens siga deternadades p
ou que subvertautrosparadigmagara criar uma determinada atmosfera. Se nas narrativas
escritas o narrador se vale de variados métodos para seduzir o leitor, no filimtor fara
isso ao criar diferenseconexdes entres planos as cenas esasequéncias cinematograficas.
Conexdes mais rapidas, lentas, secas, suaves, equilibradas, inesperadas, cada uma delas se
responsavebor gerar um efeito no leitor/telespectador do filme

O primeiro elementdrabalhado pelo diretdt é olocal em que ai j Y @réma) ird
acontecer. Esse cenario pode ser um espaco fisico em que os atores estéo tlspresdos
que analisamos, 0S personagestio em uma espécie de campo com uma grande guere
fornece acessa Casa dos Gritodigura47), conforme vemnos adianteEles podem, ainda,
estar emum espaco imaginaddCumpre observague a palavra gregai } Y, calém de
significar drama e acdo, tem uma terceira acep¢do que Kest® esteira,JosephMascelli
assinala qué& [ . . . ] um at o priasdcenass eada urda delasdcituada nuemm
| ocal d i dsceelli 2000t pel®). ( M

¥ podese dizer que tudo comecou cortéenicastopmotion que ainda é utilizada hoje em dia, no entanto,
diante da evolugao tecnoldgica, a filmagem se tornou um processo muito fluido e dinamico.

% Embora ja tenhamos alertado para isso, pareceecessario faaé novamente. Observe quargere nos
referimos ao diretor, ele é o autor do filme, ele é o responsavel, os outros profissionais trabalham sob sua
tutela, a montagem, decupagem, escolha de figurino, sons, musicas, efeitos, elenco, nada disso é feito
exclusivamente, ao menos na maiodios casos, pelo diretor. Existe um trabalho conjunto entre os sujeitos
responsaveis pelo filme. Imagine que um filme qualquer foi montado por pessoa Y, no final do dia os créditos
gerais serdo para o diretor e ndo para Y. Devida a complexidade, gezadixiste um profissional exclusivo
para a montagem, o montador, que pode ou nado ser o diretor, ndo sendo, o0 montador faz o trabalho e no fim o
diretor d4 o aval ou realiza mudancgas. Atualmente, muitos filmes sdo gravados com a montagem ja pré
planejadgBordwell; Thompson, 2013).
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Com isso, o embate do lobisomem com HaRgny e Hermione cujo inicio se da
onde comentamos anteriormente, sera deslocado para dentro da floresta, o que estreita e
potencidiza os efeitos de medo gerado nas personagens, a floresta fechada medaforiza
diminuicdo daghances de fuga.

Nessa Otica, 0 segundo conceito a ser é esclarecido é o decplan@togréafico
Embora seuconceito seja cristalino, devee tomar cuidado pa ndo confundir com o
conceito de cena. A duvida, com razao, surge pelo fato de alguns roteiristas seguirem uma
nomenclatura prépriam que utilizam plano para falar de cebéo isso, o plano € uma parte
filmada de uma cena (dentro de uma ceode havevarios planos, mais um motivo para as
davidas) sem que haja interrupg@io €, 0 momento ininterrupto que se filma um &@ada
vez que ha mudanca de cepasicionamento, angulo de camesm outras palavragt Se d e
alguma forma, a configuracéo € &dtéa [...] tratese de um novo plano [0.JMascelli 2010,

p. 19)

No ambito dessa discussdo, cumpre também esclarecer o que € sequéncia, que nao
raramente € um conceito mal compreendido e obscurecido, ainda que 0 nome seja sugestivo
de sua significacddal como os outros dai®utrossim a sequéncia pode ser entendida como
o conjunto de cenas e/ou planos que esta comelatsi mesm. Ainda que haja cort®s
Secos ou nao, se a cena tratar de uma mesma acao continuard sendo a mesma sequénci

Joseph V. Mscelli esclarece a questao:

Uma sequéncia pode comegar como uma cena no exterior e continuar dentro de um
prédio, quando os atores entram e se acomodam para falar ou atuar. Pode comecar
ou terminar com uma fuséo; ou pode ser inserida entre outros sequ@rcmeio e

cortes secofMascellij 2010, p. 19)

Diante disso,0 elementocondutor da sequéncia € a continuidade de uma acédo
narrativa. Podae inserir elementos entre eles, mudar o plao@mbientemas se a acéo é a
mesma, ndo ha mudanca de segig&A partir do exemplo de Mascelli, imagine q@pdsos
atores entrarem no prédioajamudancga para uma cena em que existem outras pessoas, em
outro lugar, realizando uma outra acao, nesse eatariamos diante de uma nova sequéncia.

V.l. Pudovkin cineasta russaestacotse como um dos mais proeminentes teoricos e
praticantes da montagem cinematografica durante o periodo sovitias.consideracdes

tiveram exponencial relevancia, o que o levou a receber o titulo de Artista do Povo da URSS.

% Em resumo, o corte ocorre quandcah@assagem de um plano para quitoseja, quando ha a interrupcéo de
uma filmagem. O corte, entdo, articula um plano com outro plano. E esse processo é o que chamaremos de
montagem cinemateodfica, comentaremos melhor adiante.
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Dento desse cens8ri o, merece destaque o0 conc
montagem é a forca criativa basica. Por meio de seu ,pasldéotografias sem espirito (os

pl anos isolados) passam por uma engenhari a
(PudovkinapudBordwell, Thompson 2013, p. 349)

A supramencionada citacdo é apresentada por David Bordwell e Kristin Thompson
(2013) em seu livroA arte do cinemauma introducdo, um classico dos estudos
cinematograficasAs consideracdes de Pudovkiceeca da montagem sédo bem cristalinas e
fornecem uma boa conceituagdou seja, ndo ha nenhum hermetismo, entanto,é
necess8rio explicar comoasfetagrafhf o0 processo p

Nesse sentido, angenharia citada por Pudovkin é magistralteeesclarecida no
nomedoCap?tul o 6 dos autores ameri carBordwell A A r
Thompson 2013, p. 349).

A montagem, entdo, é um trabalho minucioso, como o de uma bordadeira
habilidosamente junta diversas partes de unddecom diferentes corgsarg no fim, terem
uma obra de arte. A linha, a I&, a tesoura, o tecido, todo material solto ndo representa nada,
passam despercebidos; as fotografias cinematograficas soltas tamdbémossuem um
significado relevantemas quando diretor realiza a montagem, uma verdadeira tecitura, iSso
resulta em um todo, que € o filme. As costuras entre uma cena e outra Sdo como suturas
realizags por um cirurgido plastico, precisam ser cuidadosas, precisas e limpas para, no fim
do dia, o bela@esautomatizar o vaivém da vida.

Nesse sentido, estando o periodo de filmagealifiadg é necessario que o diretor
junte cada um dos planos filmaddstografia)a fim de ter um todo pronté esse processo
engenhoso, artistice de muito trabalho se danome de montagem. Qual plano deve suceder
o0 plano X e qual deve anteceder o plano Z? Como essa transicdo sera re&ltzsda?
processo de relacionar diferentes planos é o que distingue o cinema de todos o0s outros tipos
de arte, no teatf§ por exemplo, &0 é possivel relacionar diferentes plamiante disso ela
a montagemé uma técnica essencialmente cinematogrifiBmrdwell; Thompson2013).

Devese ter em mente, porém, que é uma técnica surgida e desenvolvida a partir da
segunda década do séculmsgado, o que nao significa que as producdes anteriores fossem
ruins ou ndo fossem cinematografichsclusive filmes mais contemporaneos por diversas

razdes nao utilizam da montagem ou o fazem muito paweico por i sso A n

3" No sentido tradicional. Atualmente j& existe o teatro filmado.

% Na acepcao mais ampla possivel, ou seja, inclui séries, novelas, programas jornalisticos, documentarios e néo
apenas filmes.
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necessariamentaegrngefnocsos@cidnoe mpue outros que
mo n t a @geramell; Thompson2013, p. 349)

Convém salientar que a montagem € um recurso estilistico, ou seja, ela da o tom, o
estilo do textoe a perspectiva (em certos momentésgla quem cria eanduz a narrativa
para um caminhe@m busca daim determinado sentidd>o que ficou estabelecid@la
Amol da vigorosamente as experi°ncias dos
consci ° n BordwelldThanpsor2018, p. 350), dessa forprela poporcionara um
certo efeito nos espectadores.

Existem variadas técnicas de montagem. Quando um plano comeca a escureaer até d
lugar a outn, ha ofade-out. Por outro lado, sacontecaum clareamento gradual da imagem,
estase diante ddadein; se um dedrminado plano hd& momentaneamente a aparicdo de outro
plano sobre ele, ou seja, uma sobreposi¢do de plandsis&cao wipe, por sua vez, ocorre
quando o plano A e o plano B aparecem divididos ao mesmo tempo na tela, essa técnica
também € chamada de tsigéio Nao obstantey termo me parece problematico, porque toda
técnica de montagem é uma técnica de transicao, diante disso o termo em lingua inglesa é um
bom estrangeirismo a ser adotado em portudgu@ssuma, a montagem é realizada por meio
de cortes rpduais, istogia el i mi na- «o gradual de um pl an
(Bordwell; Thompson2013, p. 351)

A Figura 34, na verdade, antecede Figura 33. A montagem desses planos foi
realizada com Lupin, ainda humano, olhando para &dua ce campo)logo em seguida ele
fica em foco, a camera avangobre ele, deixando o plano mais fechado até desemdémcar
primeirissimo plano que foca em seus olhos, momento em que se consegue ver pupila
mudando de forma, o que leva a pensar que sera realinaa espécie dadeout, mas isso
nao ocorre, a camera comeca a retroceder, abrindo o plano para que se veja a transformacao.

Durante toda a transformacao de Lupin, que ocorre entre as fi@uedy & na figura
39, os planos sdo montados por meio oldss rapidos e secos, sem uma transicdo suave entre
eles. Isso ndo apenas indica a dinamica da cena (rapida), mas também imprime ao
telespectador a sensacao de rapidez, pressa e dinamicidade dadeetransformacédo do
homem em lobisomem, que ocorre apenas alguns segundos.

Tratase da dimenséao ritmica, bem como da dimensé&o temporal, visto que Cuaron se
vale, ainda que talvez timidamente, de uma montagem eliptica, que consiste na representacao
de fAuma a-«o0o de t al maneira ela eda que&sa
(Bordwell; Thompson, 2013, p. 363), denotando a dinamicidade e a pressa da cena. Planos

mais demorados sugerem que o diretor pretende que o telespectador assimile com mais calma
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0 que acabou de ver. Montagens mais rapidas, pov tado, intensificam um potencial de
tensdo (Bordwell; Thompson, 2013), que é exatamente 0 que ocorre na cena analisada. O trio
de amigos bruxos se depara com um perigo iminente; a cada segundo que passa, a tensao e
medo aumentam exponencialmente. Essmsacdo € transportada e transborda das
cinematograficas, atingindo o telespectador em razéo do processo de montagem do filme, sem
0 gqual os efeitos de sentido seriam outros.

Diante desse contexto, a aplicacdo de técnicas de transicdo suave se deeladaa
para a cena em questdo, ou seja, para a acao representada nas figuras supracitadas. N
presente casdio leitor percebe a alternancia de planos como 'mudangas instantaneas [...]
(Bordwell; Thompson2013, p. 351), analogas a transformacéo abdetaupin, que ocorreu
de forma repentina e quase imediata. Assim, é possivel afirmar que a montagem desempenha
um papel fundamental na determinag&o do tom da narrativa cinematogréfica.

Ademais,das figuras 37 a 43, o tempo € continuo, ndo ocorre mudanggate de
uma mesma acao, 0 espaco se mantém o mesmo, além disso ndo ha mudanca pictorica, ou
seja, gréfica: as cores sédo as mestdata das dimensdes da montagem cinematografica é a
relacdo grafica entre os planosNesse ponto, Bordwell e Thompson ressalm @ e A
elementos graficos podem ser editados para a obtencdo de uma continuidade suave ou para c
contr ast 8ordavdllrThgmpson2013, p. 353)o que € constatado no caso concreto
aqui analisado.

Nesse sentido,as figuras comentadas possiel perceber uma continuidade, ndo ha
contraste de cores, figurinos, cenario ou iluminacao: o cenario € o mesmo, figurino também e
a iluminacdo continua equilibradcom um pequeno contraste entre 0s tons escuros, azuis,
cinzas e a iluminacdo mais clareopeniente da luaCom isso, Alfonso Cuardn cria uma
correspondéncia graficainamica entre os diferentes planos que compbe a cena da
transformacdo de Remo Lupin em lobisomem.

Para finalizar, deixamos propositalmente para o final o inicio da cena.
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Figura47 - Panorama do terreno

Fonte:Harry Potter e oPrisioneirode Azkabarf01:37:21)

Antes do imbrdglio comecar, a camera assume uma posicdo alta, estatica com um
plano aberto, o qual mostra as personagens saindo de um buraceoda Tratsse do
establishing Isso é de especial importancia porque, conforme o nome sugere, estabelece o
espagcoem que a narrativa ira ocorrer: deline@ parte do terreno de Hogwarts, préxima a
Hogsmeade como cenario a ser utilizado para a transf@odo lobisomem. A escolha néao é
arbitraria. A arvore que vemos se chama Salgueiro Lutador, ela é enfeiticada para impedir que
as pessoas tenham acesso a Casa dos Gritos, local em que Lupin, quando aluno de Hogwarts
se refugiava para ter uma transforémagegura. Com efeito, caso assim nao fosse, feito
telespectador ndo conseguiria identificar o cenario, tampouco estabelecer as conexdes
necessarias e o0s significados que por conta da montagem sao possiveis de serem
experimentadosOs paragrafos que segiem sdo a guisa de conclusdo do comparatismo
entre livro e filme.

Sobre o que ficou estabelecid@;se que Alfonso Cuardn criou uma atmosfera goética
gue converge com 0s personagens sombrios presentes na historia, em especial o licantropo.
Contudo, exiee um contraste, posto que o lobisomem, embora naturalfeeotecriado por
Cuarénnao responde aos preceitos do sombrio, destoando para um sentido diferente: o
sombrio ndo reside na coisa, o0 lobisomem, mas em seu estado emogqguaal

invariavelmente riiete em sua aparéncia fisica, conforme ja exposto neste trabalho.
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Com efeito, percebse que se por um lado os lobisomens do romande féme
convergem no que diz respeito ao sentimento de patologia, divergem na constru¢do imagética
e em seu comportamn Segundo comentamos alhures, na ocasido da transformacao de
Lupin, no romance, as personagens sentem medo, tremém @mo conselho de Sirius
Bl ack #fcorramo. Por outr o |45d4&,a qoasenrhediatane o
reacao das personageé de se aproximar ndo so fisicamente, mas também emocionalmente
O que ® percebido no tom com qué poHezoesi one
Obviasi néo é possivel aqui demonstrar.

Ademais, conforme nas figuras jA mencionadas anteriormengspial &igura46
gue promove cestablishing diverge em grande medida do romance, que na cena em que
ocorre a transformacdo do ambiente, o embate com Pedro, Lupin (ja transformado) e Sirius
(também ja transformado), em que ndo ha delimitacdo concoescacao do espaco onde
tudo isso ocorre. No filme, ocorre préximo ao Salgueiro Lutador, que guarda a entrada da
Casa dos Gritos.

Ora, com isso, terae que a midia filmica, ainda que em menor espaco temporal,
desenvolvida por Cuargrexpande significatiamente toda a narrativa ao apresentar um
espaco vivo em que as personagens se localizam, ndo em um ambiente qualquer, mas um que
encontra conexdes com toda a historia. Nesse sentido, a midia cinematografica ndo reduz a
complexidade, pelo contrario: a exyle ao adicionar novos elementos para o telespectador.

O que foi apresentado sustenta a hipotese de que o filme contribui de maneira
significativa para criar uma camada de significacdo mais complexa e duradoura do que a
obtida no romance, que oferece umdleracdo limitada tanto do ambiente quanto do
personagem transformado. Nesse contexto, elementos préprios da midia cinematografica,
como iluminagdo, figurino, trilha sonora e atuacéo, desempenham um papel crucial na criacao
de uma atmosfera que cativa spectadad algo que, nos mesmos termos, ndo pode ser
plenamente alcancado no formato literario. Para atingir um efeito semelhante no romance,
seria necessario expandir a extensdo narrativa, incorporando descrigcbes mais detalhadas e urmr
desenvolvimento maisrgfundo do personagem. No entanto, tal ampliagdo nao implicaria,
necessariamente, um maior potencial da obra, devido a duas consideracdes: a)-alpaplico
b) Lupin ndo ocupa a posi¢cao de protagonista.

Ex positis,todos esses elementos que compdem ar@n&do, por si sos, midias, nos
termos de Lars EIll estr?®m, gue define o0os pr
sélidos, mas também todos os tipos de fendmenos fisicos que podem ser captados pelos

sentidos humanoso ( 202 ka dogatore® 8 Jnusicalda seman osf o r
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efeitos visuais e especiais, entre outros elementos, sao suturados, passando por um processe
de tranca para se conectarem, mas, a0 mesmo tempo, extrapolam suas proprias categorias
Analisando essa conjuntura, percaeeum cruzamento entre formas de arte, onde uma
ilumina a outra, potencializando e criando novas e diferentes camadas de sentido. Assim, o
leitor-espectador experimenta uma obra plenamente nova. Nesse sentido, h4A um cruzamento
de fronteiras. Dentro desse quadtornamse proeminentes as consideracfes de Irina

Rajewsky:

Na minha opinido, o conceito de fronteira constitui umrprgiisito para as técnicas

de cruzamento ou de desafio, de dissolucdo ou de énfase das fronteiras midiaticas,
fronteiras estas queogem se realizar, consequentemente, como construtos e
convencdes. Afinal, & o préprio tracar fronteiras que nos faz cientes de como
transcender ou subverter essas mesmas fronteiras, ou de como ressaltar sua
presenca, coloekas a prova, ou mesmo dissohed por inteiro Rajewsky 20123,

p. 71).

Assim sendo, ao escolher uma musica instrumental que denota algo a ser revelado, um
momento de medo, ao mostrar a lua cheia que resultard na transformacao de Lupin, percebe
sefum cruzament o dadass" Raeosky 20idr @ 82). Besdarfoema,m?
juncdo da musica com todo o resto que € observado na cena resultafesdquema dessa
formas midiaticas de articulacdo estd em sua prépria materialidade e contribui para a
constituigéo do significado do miotod (Rajewsky 201D, p. 24).

Ademais, conectando a musica com o medo de Lupin em toda lua cheia se transformar
em lobisomem, o diretor mexicano promove a criacdd dea madas adi ci onai ¢
(Rajewsky 201, p. 26), contribuindo para que a naidilmica tenha maior potencialidade,
um cruzamento de fronteiras que € significattaaendo com que, invariavelmente, o leitor
telespectador acesse profunsiate o drama vivenciado pelo professor ao convergir 0s
elementos visuais com elementos auditivos

Pelo exposto, conchse queLupin ndo possui grande destaque na forma liviesca
quando esta em sua forma lupima que foi observadode diferente modona forma
cinematografica. De igual modo, ariz goético da obra, a atmosfera sombria e inebriante
possui mais desenvolvimento do que aquela descrita no romance, dessabfihma tem
maior contribuicdo para os efeitos de sentido experimentados pelo telespectador, isto é, a
midia filmica faz maior investimento na representacdo do ambiente e da gersona

Bem entendidpo trabalho de Cuaron estabelece uma mudanca na representacédo de
como o lobisomem é retratado, em vez de um monstro assustadétargmPotter e o

prisioneiro de Azkabarhd um ser doente. Essa quebra de paradigma, com efeito, desloca o
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estigma normalmente associado aos lobisomens como apenas monstros que foram
amaldicoados.

Do que ficou estabelecido, é importante observar, goeentender a licantropia
potteriana como uma doenca, existe o risco de se impor um novo estigma ao redogaa doe
e ao proprio lobisomenPor um ladoa situacdo poderia indicar uma necessidade de ajuda,
fraqueza, incapacidade, o que, certamente, reforcaria estereotipos prejudiciais sobre pessoas
com condicbes médicas importantd®r outro lado, o deslocamento dema figura
monstruosa para uma doente pode levar o publico a enxergar esta personagem sob uma nove
luz: a empatia. Lupin em nenhuma medida é vildo, mas sua condicao poderia levar as pessoas
a enxergarem como tal, no entanto iSso ndo ocorre, porquansioécemo um ser que
enfrenta variados desafios ligados a sua licantrégéan do mais, € importante esclarecer
que a visao da licantropia enquanto doenca aparece apenas para Lupin. O personagem
apresenta magreza e necessita de ajuda, o que ndo ocamen@® ndao da mesma forma,
com outros personagens licantropos, como Fenrir Greyback.

Ademais, convém observar que a forma que Lupin é retratado pode ser a chance para
potencializar discussdes sobre aceitagdo, empatia e ruptura de estereotipos. Ao relatar as
dificuldades que sofreu quando crianca, adolescente e adoliforme comentamos no
capitulo 2.Primeiro na escola e depois no mercado de trabalho, a narrativa explora o
preconceito arraigado na sociedadem que pessoas com deficiéncia ou doencas
infectocontagiosas séo tratadas com desdém ou invisibilizadas.

A midia filmica, nesse sentido, amplia e potencializa o personagem licantropo, dando
diferentes nuances de sentido, evocando diferentes percep¢des. Muito embora o tema seja
tratado no romance, a idede doenca sé aparece no filme, o que eleva exponencialmente o
nivel de complexidade da histérialém do que ao relacionar a licantropia também @m
deficiéncia seria um caminho a ser explorado. Conquanto os licantropos ndo sejam
deficientes, a sua cditdo em muito se assemelha a experiéncia de pessoas com deficiéncia,
visto que suas vidas (familiar, académica, profissional) sdo significativamente afetadas,
especialmente em wmsociedade (no sentido mais elastico do termo) ndo acessivel e
receptivelpaa com aqueles que precisam de ajuda

Dessa forma, a transformacdo de Lupin em um personagem magro, fraco e doente
pode suscitar questdes e estigmas associados a doencas como hepatite e tuberculose, entr
outras. No entanto, ndo acredito que essa repegsentontribua para estigmatizar, mas sim
para promover a empatia tanto dos personagens quanto dos telespectadores. A visdo de Remc

Lupin enquanto lobisomem e doente desloca a concepcao tradicional de monstro e, a0 mesmo
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tempo, abre espaco para discuss®ess complexas. Embora esse paradigma possa gerar
empatia, ele também inadvertidamente pode criar ou, a0 menos, potencializar estereotipos
relacionados a fragilidade das pessoas com doencas infectocontagiosas, especialmente aquela:
que néo tém cura.

Diantedisso, ao equacionar a questdo fim do dia, o resultado mant&a o mesmo.
Sendo lobisomemé necessario lidar com todos os pesos advindos dessa condicdo, sendo
portador de uma doenca, a situacdo ndo se altera, precisara enfrentar os estigmas e o
precanceito da sociedade bruxa, em outras palavras, a maldicao (licantropia) continua sendo
uma maldi¢édo (doencga).

Conquanto, a producate Cuaronseja irretocavel, na ocasiao do lancamenraoa [os
fas de filmes de terrohorror, fantasiap lobisomem d diretor mexicanofoi objeto de
criticas negativasA insatisfacdo se deu pois Lupin, segundo os decepciorf@ados, r 0 U U M
mi stura estranha de um cachorro doente com
(Santiagg 2021, ndo paginajloOcorre que era e@xamenteesteo objetiva Contudo,o0s
telespectadores ndo conseguiram apreender os efeitos de sentido provenientes das técnicas
utilizadas por Alfonso Cuar6rRPor outro lado, os fas dabra bruxa e diversos criticos
julgaram positivamentea adaptacao feit® consideram o melhor filme da saga, sendo
inclusive 0o mais bem avaliatfondo s6 pelos efeitos praticos utilizados nas filmagens, bem
como pela construcdo do enredo filmiqae colocou Harry em uma posicao de destacme

cinematografia mundigMccabe 2011).

3.3.2A Representacawisual dolobisomemcitacbes emagens de Aluado

O lobisomemou aquilo que o representa aparexelongo do filme endiversos
momentos por meio deonexdes que demandam do leitor/telespectagtvemaatencao e
conhecimerd prévig sem 0s quais ndo serd possivel apreender o que vé ou mesmo néo
percebera a manifestacao ocorrerldesse sentido, @tacdo visual ocorre da mesma maneira
gue uma citacéo verbal, aquela que usamos, por exemplo, para sustentar e dar maiar solidez

um argumento.

% Disponivel emhttps://www.metacritic.com/movie/hargotterandthe-prisonerof-azkabarmicesso em: 04
jun. 2023


https://www.metacritic.com/movie/harry-potter-and-the-prisoner-of-azkaban
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Vejamos algumas referéncias ao lobisomem ou a licantopy@aocorrem dentro do
proprio filme (leitmotiv). Em uma cena que Lupin estd em sua sala de aula, sozinho, de noite
e pensativo a camera realiza um moviment@uleout, isto €, seafasta éle Sijll (2017, p.
222 ensina que @ull-outii [ tambén pode ser utilizado como objetivos dramatiaos
dos quais é a comparacao. O publico vé o mesmo objeto em dois ambientes e imediatamente

0S compare.

Figura48- Lupin sozinho na sala de aula a noite

Fonte:Harry Potter e oPrisioneirode Azkabarf01:19:09)

Figura49 - Bola de cristal

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabarf01:19:15)
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N&o se trata de objetos, mas de unsspa e um objeto que podem ser vistos em uma
perspectiva comparatista por intermédio da citacédo visual, uma vez que o plano é cortado e a
cena é alterada para uma em que ha um globo de cristal muito parecido com emalaea
referéncia a licantropiaedRemo John Lupique aparece no corte anteribfesmo néo sendo
dois atores ou dois globos, o personagem e o globo residem um novistidrgue Lupin e o
lobisomem habitam o mesmo corpo

Na Figura 50, existea manifestacdo deutrareferéncia No deserolar da trama, a
personagem Hermione Granger dizdescobert@ licantropia do professor a partir de alguns
pontos que ela observou, dentre eles a transfiguracdo de urrphjgo em lua quando em
frente ao professor. Na sabiarry Potter, o bichepapdo® fium t r airEscpazrdeni st a
assumir a forma do que acRowling, 2015@p. 1010.0esse n 0 s
modo, é impossivel saber como é um bipapao até o momento em que ele se depara com o

bruxo. Assim que Lupin se coloca a frenteegel transformista assume a forma de uma lua.

Figura50 - Lupin combate o bichpapéao

Fonte:Harry Potter e oPrisioneirode Azkabart00:44:19).

Nesse momento, caberia a Harry Potter enfrentar o seu maior medo, represantado p
bicho-papao. No entanto, o transformista assumiu a forma de um dementador, 0 que causou

preocupacao devido as experiéncias traumaticas de Harry com essas criaturas. O professor
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entdo interveio, posicionandg® a frente de Harry, o bicipapao rapidamee transformotse

em uma lua oculta por nuvens cinzent@sm efeito, e@ um planooverthe-shouldera

camera captura Lupin e seu maior medo: a lua que faz o seu monstro interno se maalifestar
plano leva o leitor a focar sua visdo no que a personaganiezglo e ndo nela mesii&ijll,

2017) Noromance o bichepapdo nem mesmo chega a assumir a forma de um dementador,
pois o professor age rapidament e, protegenc
todos olharam assustados para os lados a gee @parecera. Entdo viram um globo branco
prateado pendurado no ar diante de Lupin,
(Rowling, 2015¢p. 105).

Na midia de partidapdo ha mencédo de que seja uma taasmoporque ninguém
desconfiaria que m professor de Defesa Contra as Artes das Treévasse medo dem
elemento do sistemplanetario Uma das alunas pergunta, mas ndo obtém respgbsRor
que serd que o Prof. Lupin tem medo de bolas de cristatRlagouli | § , pensat
(Rowling, 2015¢ p. 106).Na transposicédo midiatica realizada @araron as nuvens deixam
claro que se trata de uma lua, ndo de uma bola de .ddetalmenteo diretor se vale de uma
referéncia a fim de ndo perder de vistas algo extremamente caro a personagemasua fe
interior.

Como mencionado, foi apresentada uma série de referéncias visuais a lua em paginas
anteriores. Além disso, observamos que o Professor Snape assumiu a responsabilidade de
ministrar a aula sobre licantropia devido a alegdddisposicdo do Pofessor Lupin.No
processo de transposicdo midiatica, o cuidado e os detalhes colocados nos filmes fizeram toda
diferenca para uma experiéncia significatiemte profunda, demandando do leitor extrema
atencado e olhar critico a fim de captar todos os elermespalhadosa obrg sem os quais
terd uma experiéncia menos proveitosa.

Diante da invasdo do castelo, o Diretor Dumbletfordenou que os alunos
dormissem juntos no Saldo Principabnforme é observado no plano getaFigura51. No
saldo escuro, gitados em colchonetes tendo apenas a luz da lua (novamente ela a baila)
adentrando entre as colunas ao lado direto e duas pequenas lamparinas, uma ao fundo e outre

na méo de um dos personagens.

40 Aos 28 dias de setembro de 2023, infelizmente o intérprete de Dunahlbtichael Gambon, morre aos 83
anos. Em homenagem, levantemos nossas varimhaglways!
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Figura51 - Grades do portdo abando

-

Revistei as masmorras.

Fonte:Harry Potter e cPrisioneirode Azkabarf00:50:14)

Antes dos professores chegaraessa partealescola € mostrado o grande portéo do

castelo sedofechado.

Figura52 - Alunos dormindo no Sal&o Principal

Forte: Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif00:49:39)
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Novamente ha umareferénciaa licantropia do Professor Lupin. Na cena, podemos
ouvir o uivo distante de um lofip a0 mesmo tempo em que uma lua cheicialmente
encoberta por nuvensiparece noopo da imagen(figura 52) Nessa toada, Ana Luiza
RammazineGhirardi (2022, p. 95, grifo nosso) assinala que nas citagdes visuais diferentes
mei os podem ser a csonorq amaAgetico, icdnifo. etc. A produedobea |
interpretacdo de uma midi@ara diferentes mecanismos se estabelece de modo gradual em
gue matizes de significado compdem seu sentido fira¢htea invasdo ao castelo, todos os
professores assumiram posicao de guarda e realizaram revistas, com excec¢ao de Remo Lupin,
devido a sua fona ndo humanaaquele moment Esta cena em especifiodo sareferéncia
visualmentemas tambérnauditivamentga licantropia A apari¢cdo da lua por diversas vezes e
sua associacalicantropia ndo € aleatoria.

A lua pode seluma espécie de varinha pejaal o poder ou magia é transmitidiko
dissertar sobre essa questargd Steiger (2011passevergue a lua possui uma conexao com
o submundo, local em que a magia negra, morte e horrores mcdrogo, fiBruxas,
lobisomens e outros metamorfos receber@mpoder da lua e, assim como a lua muda sua
forma em todo o més, os servos do submundo também poderiam transferenadiferentes
tipos de criatura(Alves 2019, p107).

Seria, para finalizar, o proprio nome umgderénciade citacdoO nome Remus faz
cristalina alusd@o mito de Romulus e Rem(R6mulo e Remg)gémeos que foram criados
por uma loba e posteriormente fundaram a cidade de R@ima, 2017). J& Lupin tem sua
origem também no Latim e vem @anis Lpus,significandg em traducéo livrdobo.

Para além das referéncias comentadas, existem as citacdesaoufualigetivo difere
da citagdo verbal, uma vez que néo se destina a comprovar alge geea diferentes
camadas de sentidos nas obc#antes Dessa forma, ela tem uma importancrajwanto
elemento de comocéao, retomada e ressignificacdo. Para Ra@hmiaal, i O concei t o
citacdo visual busca explicar de modo consistente, estratégias narrativas que nao se
relacionam com °~ |inguagem textual escritao

ChambatHouillon* (apud RamazzineGhirardj 2022) é considerada pioneira no
conceito de <cita-«o0o visual, sobretudo por

citacdo visual: a citacdo réplica (aparece tal e qual foi concebida, a integralidade da imagem é

“1 0 que eu chamo de citacdo sonora/auditiva.

42 Marie-France Chambatouillon, professora da Universidade Sorbonne Nouvé¥aris 111, é conhecida por
seus tabalhos com televisdo e midias no geral. Sua atividade docente se concentra no Instituto de
Comunicacao e Midias da Paris Ill, sendo responsavel pelas cadeiras de semiologia, estudos da imagem.
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repetda) e a citacdo performance (a imagem ndo é repetidadmgsdad ORanfjazzina
Ghirardi 2022, p. 109)Essas duas categorias permitem agrupar os tipos de citacbes de modo
mais organico, o que facilita ndo s6 a identificacdo, mas também as analises@nae ger

feitas.

Essas formas dmtermidialidadesédo fundamentais (e extremamente comuns) para
estabelecer conexdes entre as diferentes obras dentro do universo de Harry Potter e criar uma
continuidade narrativa entre eladém de recuperar oof clasicos do cinema e mesmo da
musica.As referéncid® feitas dentro da prépria midia permitem que os espectadores facam
conexdes com os elementos familiares da saga origgmaiquecendo sua experiéncia
cinematogr 8fica. Conv ®m praticaeque esfabibza Wmasentdo t a -
anterior e sim uma at uaRamazznsGhiardi@AR2 p.412) es c e n

A imagem pode ser citada por dois meios principais: com recurso de um ambiente
interno ou com recurso de um ambiente externo.@eexlo, a midia promove a citacdo por
dois caminhos distintos, sendo que um deles nos integssafi Quando a m2di a
outro produto de midia e o inclui em seu ambiente a partir de seus proprios recursos
s e mi - t RamazsingGhirardi 2022, p 110), tratase, portanto, da citacdo visual
performance ou entreglosa. A outra forma € a citacdo réplica ou decalque, em que ha uma
copia exata do que foi feito anteriormenteteEprimeiro caminho demanddo leitor
conhecimento prévio do elemento citggioa reconhecer que aquilo que ele vé é uma citacao,
caso contr8rio ser8 uma I magem como qual qu
midias, citante e citada, se comentassem de maneira reciproca, criando uma dependéncia
exclusiva do repertério demodelos midias do receptor para ter sucesso em seu
reconheci ment o Ramakzingshirardi 2@ e.n1dd ). Oy seja, o leitor
tem um papel ativo e importante para que as citagdes visuais sejam reconhecidas e produzam

efeito:

o papel do regptor é crucial para que a citacéo surta efeito. E ele quem vai associar
a imagem a outra midia, quem vai buscar compreender a ligacdo entre as duas
midias e a mensagem primeira, quem vai construir o novo significado a partir de seu
repertorio imagético. @no a citagdo visual funciona a partir de um mecanismo de
repeticao, isto é, de deslocamento da imagem citada para uma nova midia, o receptor
tem que assumir o papel de investigador para decifrar memdrias e sequéncias e a
intencdodcamufladéneste atoRamazzinaGhirardi 2022, p. 95).

3 Aqui utilizo como sindnimo de citag&o visual, que ndo se deve confundir com referéncia midiatica, dado que
sdo categorias diferentes.
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N&o basta realizar a citacdo por entreglosa ou decalque, é necessario que ela seja
realizada dentro de um contexto significativo, a fim de se atualizar e gerar algum impacto no
leitor ou telespectador, acrescentando umid@mtova Assim como as citacdes realizadas
em trabalhos académicos ndo podem ser colocadas indiscriminadamente, sem um proposito
ou discussédo, a citacdo visual segue 0 mesmo caminho; cabe, porém, ao leitor/espectador
exergtar a interpretacao ger, 1996.

Desse modo, a citacdo visual s6 sera apreendida pelo leitor caso ele conheca o texto
original que esté sendo citado em outra midia (ou na propria midia). Evidentemente, caso ele
ndo conheca, isso ndo trard grande diferenca para sua experiéncid’ l¢idevia ele
conhecendo a imagem citada o0 éxtase e nostalgia estardo presentes, assim como esteve com C
fas da saga bruxa quando viram as diversas referéncias e citacdes pneseotesfranquia
Animaisfantasticose onde habitam

Como comentamoslhures da dissertacd diretor Alfonso Cuardn teve grande
inspiracdo com o clipemusical Thriller (1982) de Michael Jackson e o classico
cinematograficdJm lobisomem amricano Em Londre§1981) de John LandidNo filme de
John Landi¥, podese observar nogrimeiros minutos do filme a aparicédo de uma lua cheia,

encoberta por algumas nuvens.

Figura53- Imagem da lua cheia

Fonte:Um lobisomem anre&cano em Londres

4 Usarenosde maneira indiscriminada o substantivo leitura (e seus derivados) para me referir tanto aos textos (e
linguagem) verbal quanto aos textos (e linguagem) nao verbais.

5 John Landis foi diretor, produtor e roteirista do clipe de Michael Jackson, embora saibamos que ele tenha
influenciado e servido de referéncia para Cuarén (algo que o préprio Cuardn falaeststahtndo achamos
fonte que confirme se Landis atuou de alguma forma em HP. Além do diretor, o0 maquiador Rick Backer
trabalhou nas duas produgdes de Landis.
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Tratase de uma citacdo visual do tiperformance ou seja, Alfmso Cuardn néo
copiou a imagendo filme de Landis e colocou em seu préoprio, mas fez uma reproducao
performatica, conforme podemos vesfiguras 53 e 54. Além disso, existe o uivo do lobo
que emHP ocorre naFigura 52. Conquanto enHP o uivo aconteca noxato momento da
imagem, emJm lobisomem americano ebhondreso uivo acontece em seguideratase de
uma técnica de montagem cinematografic conexao existente entre os dois filmes s6 pode
serpercebidgelo leitor caso ele tenha extrema atencéo eag@na midia citada. Embora néo
seja necessario, uma vez que a interpretacdo cabe exclusivamente ao leitor baseado no que ¢
texto entrega, para além disso sustentamos que se trata de uma citacdo vidoal de
lobisomem americano elrondres porque o diretorde HP contou com profissionais que
trabalharam no filme da década de 198@dcabe 2011).

Por fim, temos uma exata performance, do ponto de vista audiodssah0O1min do
filme de Landis, momento em que ndo s6 temos a presenca da lua cheia, comodambém
uivo ao mesmo tempassim como acontece Raura52. A diferenca existente € que em

uma a lua esta parcialmente coberta pelas nuvens e na outra nao.

Figura54 - Imagem de uma lua cheia e um uivo ao fundo

Fonte:Um lobisonem american@m Londre01:01:25)

A transformacgao de Lupin ocorre na ocasido da lua cheia.
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Figura55- Lua cheia

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif01:39:34)

A transformacéo é dolorosa, logo em seu inicioraetd muda para um plano detalhe
a fim de focar as mudancas ocorridas em sua nmégransformacdo das unhas em garras

afiadas.

Figura56 - M&o de R.J Lupin transformande em pata

Fonte:Harry Potter e dPrisioneirode Azkabaif01:40:04)
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Uma situacdo analoga se manifesta no classico de 1981. Observemos

Figura57 - Foco na lua cheia

Fonte:Um lobisomem amecano em Londre€0:58:49)

Em um plano detalhe por meio de ubolly, a camera vai cada vemais se
aproximando até o momento em que existe um corte para a transformacgéo do protagonista em

um lobisomemprocesso igualmente doloroso e angustiante.

Figura58 - A transformacéo de Lupin ocorre na ocasido da lua cheia

Fonte Umlobisomem amérano em Londref00:58:34)
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Diferentanentedo ocorre enHP, Landis preferiu um plano mais aberto com objetivo
de mostrar as expressdes de dor que o personagem sente, o que de alguma forma pode
compadecer o telespectad@utrossimo olhar da personagem esta direcionado para sua méae
que se transforma em pata.

No clipe musical em que Michael Jackson interpreta um lobisomem, as coisas ocorrem
de modoparecidoao filme de Landis, que também ocorre de modo semelhante ao que
acontece enHP. Desse modo, podee verificar que HP ao mesmo tempo que citdriller
também citdUm lobisomem amerano em Londregjue por sua vez € citado pohriller que
naturalmente, cita o filme em que David Naughton é David Kesller. Vejamssmelhancas
das figuas59 e 60 com as figura$6, 58, 59:

Figurab59- Lua cheia

Fonte:Michael Jacksoii Thriller (00:02:11)

A forma que a lua aparece, parcialmente encoberta por nuvens que vao se movendo
até que esteja complemente visivel, oeoexatamente da mesma forma nas trés obras
mencionadas. E utilizado ueontraplongée a camera sempre esta, a principio, estatica.
Logo apos, € realizado um corte para a transformacdo da personagem, que nas trés obras
ocorre de formaolorosa.

Novamentepcorre uma citacao visual em que ha um foco na mao da personagem:
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Figura60 - Mao se transformando em pata

Fonte:Michael Jacksoin Thriller (00:02:43)

As citacbes visuais proporcionam uma experiéncia a mais para o tedelpect
criando camadas de significacdo que podem ser interpretadamais variadas formas,
tornando o filme uma obra mais complexa na medida em que ele evoca outras midias para si,
0 que demanda do leitor além de conhecimento prévio, extrema atencé®.shesdo,

RamazzinaGhirardi alerta que

O principio que o rege o sucesso de qualquer citacdo, verbal ou visual, € o de que
esse excerto, emprestado de um produto anterior, ao atingir seu destinatario, produza
uma compreensdo, um reconhecimento do queitado e acrescente camadas de
significado ao produto novo que o esta citando, o texto citRat®mdzzinaGhirardi
2022, p. 108).

Com isso, o leitor do filme, aqueles mais velhos ou que gostem de filmes classicos,
pode despertar memorias, afetivaméo, a partir délarry Potter e gorisioneiro de Azkaban
que cita visualment&hriller e Um lobisomem anrecano em LondredNesse sentido, o filme
de Alfonso € a midia principal que recorre as imagens outrora criadas e as insere em seu
préoprio filme, dessdorma, fi ¢ frseé @am dialogo entre o objeto citado (a imagem da outra
m2di a) , o texto citante ( a RamatdinegGhiand,i2022,i pal )
p. 110).

No caso deHP, Cuardn utiliza uma citacdo visual do tipo(derformance/citacdo
visual entreglosg)em que a midia filmica por ele criada imita do seu préprio, Eim suas
préprias técnicae objetivoso que foi realizado nas producdes de John Landis, o que torna a

cita-«0 menos o0bjndd mostea, marche (0 quidatentegaspas, por
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exemplo, como ocorre na citacdo verbal), s6 pode ser percebida se o receptor tiver um
repert-rio que per RamazinssSherard, 2082cmB).eci ment 00

No outro tipo de citacdo (réplica/decalque) existe uma copia real, tal coonce o
com uma citacdo verbal marcada por aspas ou com,reauseja, existe literalmente uma
cOpia da imagerrisso pode ser exemplificado em filmesovelas quando aparecem marcas
de refrigerant@u roupas em alguma parte da cena, naturalmente conpfilndicitarios, mas
sem deixar de ser wgitacdo decalque.

Ademais, a citacao visual ndo € um produto de midia que copia ou repete algo, mas
uma midia qualificadaque por meio de uma outra mididesestabiliza o sistema no qual se
insere para produzirowvos sentidos, ampliando as possibilidades midiaticas, criando uma
ficopresenca entre imagens, textos, contetdo e temas retorfRadoszzineGhirardi 2022,

p. 112).Nesse sentido, a citacdo visual sé fara sentido se o leitor for capaz de -tendé
coloc&la no contexto da midia citantegmazzinaGhirardi 2019).

Thierry Groensteertomentaque a técnica auxilia para colocar o leitor enquanto
detetive, pois énecessaa uma investigacdo para apreender os sentidos que podem estar
mascarados na situacaouitb embora o tedrico fale especificamente de HQs, midia diferente
da que trabalhamos, o conceito pode ser aplicado aos filmes também.

[e]ssas referéncias funcionam como uma rede [...], as mais implicitas dentre elas sé
sdo detectadas porque o contextep@etou nossa vigilancia [...] e a orientou em
determinada direcdo [...]. Convidadeeatransformar em um verdadeiro detetive, o
leitor ndo sabe onde terminara sua investigacao

(Groensteen2015, p. 144145 traducéo de Ramazziutzhirardi, 2019.

As citagdes visuais tornam a midia filmica uma obra mais complexa e completa ao
estabelecer conexdes que demandam do leitor um trabalho ativo de investigacdo. Nesse
sentido, se o telespectador fica em uma posi¢cdo passiva, certamente ndo cdnsauulera

que teha o conhecimento préviadentificar as pistas deixadas ao longo do filme.
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CONSIDERACOES FINAIS

Lancado em 2004, a terceira adaptacdo da saga Harry Potter foi um grande sucesso
assim como os filmes anteriores. A presente pesquisa propéstigar a transposicao
midiatica deHarry Potter e oPrisioneirode Azkabamle sua midia livro para a midigmica.

No decorrer de nossos estudesrificamos que parte da critica tende a hierarquizar as midias,
sendo o livro mais valorizado que outrfmsmas de manifestagdo artistica, assim como
observamos que Harry Potter tende ,acriicer tr
contemporanea tem se mostrado mais aberta a recep¢ao das variadas formas de arte.

Alfonso Cuardn, diretor da obragdizou uma ruptura em relacdo aos dois filmes
anterioresao ambieré-lo, que foi representado nas telas dos cinemas por meio de uma paleta
de corem tons de cinza que gerou uma atmosfera de frio e medo. De igual forma, houve
uma quebra de paradigma representacao do lobisomem, tendo sido ele representado sem
pelos e debilitadoo que ndo segue a tradicdo cinematografica lobisomens peludos e

assustadoramente fort&&ejamos:

depois de consultar o material de referéncia sobre todos os grandeséotssio
cinema, especificamentdm Lobisomem Americano em Londresie retrata as
transformacges iconica de um homem em fera, precishvamos desafiar o conceito.
Uma maneira de fazer isso foi criar um lobisomem sem pelos. Cineastas sempre
criam lobisomens aescentando pelos a um ser humano. Mas perder os elos passa a
ideia de doenggMccabe 2011, p. 110)

Além das questOes abordadas, € importante ressaltar que a transposicao intermidiatica
de Harry Potter e oPrisioneiro de Azkabamé&o se limitou apenas &stética visual e as
representacfes dos personagens. O filme também trouxe inovagdes narrativas, explorando
recursos cinematograficos para transmitir a atmosfera magica e emocional da obra original.
Embora a trilha sonora ndo tenha sido nosso objeto @léseardesempenhou um papel
fundamental na construcdo das cenas e na intensificacdo das emocdes dos espectadores.

Nesse contexto, é valido destacar a importancia da colaboracdo entre os diversos
profissionais envolvidos na adaptacdo cinematografica. Qllmabkconjunto de diretores,
roteiristas, designers de producéo e atores foi essencial para capturar a esséncia da historia €
proporcionar uma experiéncia unica ao publico. A fidelidade ao universo criado por J.K.
Rowling foi preservada, ao mesmo tempo ene doram exploradas novas possibilidades de

expressao artistica.
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Portanto, podemos concluir que a transposicdo midiaticiHaley Potter e o
Prisioneiro de Azkabanse revelou um exemplo besaucedido de como a arte pode se
reinventar e se adaptar a difeemtnidias, manteneke relevante e cativante para o publico.

A obra literaria e sua versao cinematografica dialogam de forma criativa e complementar,
ampliando o alcance da histéria e permitindo que novas geracdes de fas se encantem com o
mundo magico de &try Potter.

J. K. Rowling criou um universo extraordinario que transcendeu os limites dos livros.
Sua obra se expandiu para além das péginas, conquistando o cinema, parques tematicos e at
mesmo o0 mundo dos jogos. Em 2023, fomos presenteados com o latcamidogwarts
Legacy um jogo de mundo aberto que tem recebido uma recepcao calorosa ndo apenas dos
fds da saga, mas também dos jogadores em geral. Essa experiéncia imersiva nos permite
explorar os segredos e encantamentos de Hogwarts de uma manaira unic

Pelo expostogonstatamogue o diretor mexicano conseguiu elevar a complexidade da
obra filmica para outrpatamar ao realizar certa ruptura com o paradigma até entdo utilizado
para representar lobisomens no cinema. A monstruosidade do licantromo poiadlifonso
Cuarén ndo reside na aparéncia fisica da personagem, mas em seu interior. Para que esse
representacado expusesse a destruicdo que a licantropia causa ao homem, o cineasta construit
uma figura doente, sem pelos, de modo a reforcar que adipené uma doenca devastadora
para seu portador, seja pelo perigo que pode oferecer, seja pelos estigmas e preconceitos que (
bruxo sofrera por ter tal doenca.

Dessa forma, ha uma mudanca de leitura do lobisomem, ndo ssttiettasensudo
mesmo lolsomem presente na obra literaria. No romaacerrativa, naturalmente, tem mais
tempo para ser desenvolvida, o | eitor conse
intimo da personagem. No filme, por razdo do tempo e outras questfes, a vida gesso
Lupin ndo € plenamente abordada, Bdgumo € acesad através da sua representacao, que
evoca o imaginario de uma doenca infectocontagiosa.

Ademais, a montagem, uma técnica que define distintivamente a linguagem
cinematograficad em contraste com deatro 8 do tipo Leitmotiy, foi amplamente
empregada pelo diretor para reiterar elementos com o mesmo significado em mdltiplas cenas,
especificamente aqueles associados a licantropia (figuras 48, 49, 50 e 52). Nesse contexto,
essas repeticdes evidenciamizleo do roteiro.

Outrossim o diretor de cinema que também é diretor de fotografia, produtor, roteirista,
editor e ganhador dos mais variados prémios da industria artistices Oscar, Globo de

Ourag entre outros, Cuardn revelou sua genialidade e atdalbalho ao revitalizar,



149

ressignificar e recuperar outras obras classicas do mundo artistico, quais Wajam:
lobisomem americano ebondrese Thriller. Cuardn se inspirou nos lobisomens de Landis
para subverter a sua propria mane#é&em do que,para tonar a producdo ainda mais
complexa realizou diversas citacfes visumEsduas obras mencionagdapropriandese de
técnicas, planos, cortes e fotografias semelhastaslizadas por Landis.

Podemos concluir que o lobisomem de Alfonso Cuaron contrilzuaunpmper com os
paradigmas adotad naquela époc&ua obra teve maior investimento em uma ambientacdo
sombria, 0 queasoubem com a personagem e seu lobisomem, n&o por ela em si ser sombria,
mas pelos efeitos sombrios que a licantropia causa em seedeos. Ademais, constatse
gue o diretor empreendeu grandes esforcos em representar a licantropia como uma doenca que
nao foi aceita em nenhuma medida por Remo Lupin, isso é ratificado quando a construcéo
imagética da personagem foi realizada de margetransparecer isso, para tanto Cuarén criou
um lobisomem cadavérico e sem pelos.

No mais perto da finalizacdo dessa dissertacdo, hougenéirmacdo de uma série
baseada no universo #karry Potter. Emboraexistaum certo receiomeu mesmaoguanto ao
seu potencial de afetar negativamente a narrativa que damaamos acredito que JK.

Rowling, como a mente brilhante por tras de todo o universo magico, nao permitiria que iSso
ocorresse. Sua dedicacdo e compromisso com a qualidade da historiaersmeypns sao
evidentes, e confiamos que ela ir4 supervisionar e orientar o desenvolvimento da série de
maneira cuidadosa, assim como fez em todos os fillesim, podemos aguardar com
expectativa o desdobramento desses novos projetos e torcer patasgoesetransportem
novamente para o mundo magico de Harry Potter, enchendo nossos coracdes de emocao e nos
envolvendo em aventuras inesqueciveis. A saga continua a nos encantar e inspirar, € temos a
certeza de que, nas maos habilidosas He Rowling, novas formas de contar histérias nesse
universo nos aguardam, preservando a magia e o encantamento que tanto amamos.

Espeamosque este estudo tenha contribuido, em alguma medida, para o casnpo d
Estudos Literarios, e ug possa inspirar novas investigactesreflexdes acerca da

Intermidialidades seu impacto na literatura e no cineanguanto produtos culturais
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Autor Titulo Ano Midia Regido
J.K Rowling Harry Potter e ¢ 1997 Livro Reino Unido dg
Pedra Filosofal Gr&Bretanha ¢
Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e ¢ 1998 Livro Reino Unido dg
CamaraSecreta Gr&Bretanha €
Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e ¢ 1999 Livro Reino Unido dg
Prisioneiro de Gr&aBretanha €
Azkaban Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e ¢ 2000 Livro Reino Unido dg
Célice de Fogo Gr&Bretanha e
Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e § 2003 Livro Reino Unido d3
Ordem da Fénix Gr&Bretanha €
Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e ¢ 2005 Livro Reino Unido dg
Enigma do Gr&Bretanha €
Principe Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Poter e| 2007 Livro Reino Unido dg

as Reliquias d

Morte

GraBretanha €

Irlanda do Norte
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Autor Titulo Ano Midia Regido
J.K Rowling Harry Potter e § 2001 Filme Reino Unidoda
Pedra Filosofal Gr&Bretanha €
Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e ¢ 2002 Filme Reino Unido dg
Céamara Secretg Gr&Bretanha ¢
Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e ¢ 2004 Filme Reino Unido dg
Prisioneiro de Gr&Bretanha €
Azkaban Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e ¢ 2005 Filme Reino Unido dg
Célice de Fogo Gr&Bretanha €
Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e § 2007 Filme Reino Unido dg
Ordem da Fénix Gr&aBretanha €
Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter e ¢ 2009 Filme Reino Unido d3
Enigma do Gr&Bretanha €
Principe Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter g 2010 Filme Reino Unido d3
as Reliquias d Gr&Bretanha €
Morte parte 1 Irlanda do Norte
J.K Rowling Harry Potter g 2011 Filme Reino Unido dg

as Reliquias d

Morte parte 2

GraBretanha ¢

Irlanda do Norte
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Aparéncia

Midia livro

Midia filme

Fisico

N&o h& uma descricdo efetiva. O narrador info
gue pés e maos dao lugar a patas, cabeca e co
alongam e ha o creisnento de pelgsgarras e g

mandibula tornse maior.

O Lobisomem de Cuar6n rompe um paradig
Representa um lobisomem fora dos estereoét

convencionais: sem pelos, esquelético, pdg
ameacador, aparenta estar com a saude dehil
além de ser um lékomem nos moldes do gético,

seja, ndo se parece com um lobo.

Olhar sobre a licantropia

E retratada como uma maldicdo que afeta Lupin
varios aspectos de sua vida: emocional, acadér

profissional, fisico, social.

7

A licantropia é interpretada, @arupin, como uma
doencga, isso pode ser observado pela magreza €

de pelos.

Tratamento Pocdo Matecdo. Ela torna a transformacdo me| Pogdo Matacdo. Ela tona a transformacdo men
dol or os a, Aamansaodo o dol or os a, Aamansao o] [
mantenha algum grau de racionalidade humana.| mantenha algum grau de racionalidade humana.

Estigma O estigma associado a licantropia € aborg Discutese superficialmente o0 preconceito

principalmente como parte do passado de Lup
como influencia sua percepcdo de sisme.
Discutese mais profundamente o preconceito

sociedade bruxa para com os lobisomens e o

sociedade bruxa para com os lobisomens e outros
e animais magicos.
i Ama n h & hoe, cergas vado comecar a cheg

pros pais ndo vao querer... bom, alguém comg
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seres e animais magicos. dando aula para seus filhos. [...] Bom, digamos ap

gue ja estou acostumadocons so o (200 4

Percepcao sobre o Lupin € Lupin é retratado comam individuo atormentad| O filme pouco destaca a fragilidade de Lupin
sua condicdo por sua condicdo, mas seu estado ndo € trg relacdo a licantropia. Isso ndo € ponto central da tr
como doenca. E destacado como um bruxo poderoso e exce
professor. Paralaimente, sua condicdo é uma doe|
gque ndo o atormenta tanto quanto no i
Externamente, diante dos outros, € algo que ja

acostumado, mas no seu intimo sofre.




