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diante da for¢a do paradigma dicotomico que
estrutura a episteme ocidental e nos ‘“com-
forma”, a possibilidade que temos de operar com
modelos diversos de pensamento ¢ ter
consciéncia dos critérios com que ainda atuamos,
perceber o teor de mistificacdo dos conceitos,
seus limites e alcances, possibilidades (ou nao)
de operacionalizacdo e entender sua formagao
(...) s6 assim ¢ possivel adotar/ modificar/

transformar essas propostas.

(RIBAS, 2012, p. 175)



RESUMO:

MAIA, Cristina Reis. O processo intermidatico em O retrato do rei, de Ana Miranda. 2019.
98 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formagao de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sao Gongalo, 2019.

O presente trabalho visa analisar o romance O retrato do rei, de Ana Miranda, através
de trés eixos principais: a constru¢do metaficcional de seu enredo, a utilizagdo de referéncias
metapicturais no contexto narrativo e a possibilidade de ressignificacdo dos temas abordados,
multiplicando seus significados e ampliando os sentidos. Esta linha de producdo textual
propicia que a descri¢do de imagens e acontecimentos (oficialmente registrados ou meramente
ficcionalizados) a partir da concepgdo criativa do autor, produza um estimulo perceptivo no
leitor, gerando criticas e reflexdes sobre a realidade e proporcionando a problematizagdo de
eventos passados. Em termos gerais, esta construgdo constitui-se como uma ponte, dialogando
com diferentes disciplinas, produzindo inumeras referéncias, incitando a imaginagao e
suscitando subjetividades, expandindo-se por novas areas, ocupando espacos, transpondo
conceitos, incorporando conhecimentos interdisciplinares. Dessa forma, buscaremos discutir
como, através desta constru¢do multifacetada, O retrato do rei permite ao leitor abrir-se a
multiplicidade de sentidos e significados, desenvolvendo suas possibilidades interpretativas.

Palavras-chave: Arte & Literatura & Historia. Intermidialidade. O retrato do rei.



ABSTRACT:

MALIA, Cristina Reis. The intermedial process in the Portrait of the king, by Ana Miranda.
2019. 98 f. Dissertacao (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacao de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sao Gongalo, 2019.

The present work aims at analyzing Ana Miranda 's novel The Portrait of the King,
through three main axes: the metafictional construction of its plot, the use of metapictural
references in the narrative context and the possibility of re-signification of the topics
covered, multiplying their meanings and broadering its senses. This line of textual production
allows the description of images and events (officially registered or merely fictionalized)
from the creative conception of the author, produce a perceptive stimulus in the reader,
generating criticism and reflections on reality and providing the problematization of past
events. In general terms, this construction constitutes a bridge, dialoguing with different
disciplines, producing numerous references, inciting the imagination and raising
subjectivities, expanding into new areas, occupying spaces, transposing concepts,
incorporating interdisciplinary knowledge. In this way, we will try to discuss how, through
this multifaceted construction, the king's portrait allows the reader to open himself to the
multiplicity of meanings and meanings, developing his interpretative possibilities.

Keywords: Art & Literature & History. Intermidiality. The portrait of the king.
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INTRODUCAO

Todas as historias sdo abertas as possibilidades interpretativas. E cada uma delas busca, a
sua maneira, captar a aten¢do daquele a quem se destina e apresentar alguma mensagem, seja de
forma explicita ou implicita, ao sabor da sensibilidade do leitor, de sua capacidade interpretativa.

O equilibrio entre uma leitura atrativa e a exploragdo dos variados cendrios possiveis, no
entanto, ndo ¢ facil. Implica em um trabalho textual que exige dedicagdo, estudo e consisténcia e
muitas vezes ndo encontra €xito. Nao raras as vezes, o leitor deixa de explorar as possibilidades
imanentes, negando-se a sair do conforto da leitura meramente recreativa para aprofundar-se no
tema. Permanecendo apatico ou inconsciente aos sinais apresentados e ao que poderia ser
apreendido nas entrelinhas do texto, ele ndo avanga para além do sentido aparente das palavras e as
correlagdes eventualmente tecidas com outros meios perdem-se na leitura.

Por isso, a fim de despertar o interesse de quem as 1€, as histérias tém expandido suas
referéncias recorrendo a apropriacdo e adaptacdo de técnicas oriundas de outras disciplinas ou
midias. Seus argumentos, quaisquer que sejam, ndo sdo aleatorios: compreendem um
envolvimento com determinada tematica, designando o caminho (e direcdo) a ser seguido pelo
enredo. Resultam de uma certa visdo de mundo e revelam as percepg¢des do sujeito ante as
situacdes que se lhe apresentam — tanto daquele que escreve quanto de quem 1€ e interpreta —, de
modo que para melhor compreendé-los faz-se necessario considerar os atravessamentos que os
percorrem. Estudando este universo, interessei-me por discutir os instrumentos que possibilitam a
construcao deste mosaico narrativo.

A escolha de O retrato do rei de Ana Miranda deveu-se ao fato de o livro apresentar varias
destas estratégias, promovendo o gosto pela leitura ao mesmo tempo em que, sutilmente, apresenta
questdes mais profundas. Sua configuracdo une elementos da arte, da historia e da literatura para
retratar acontecimentos do passado, cotejar o presente e ponderar o futuro, servindo o texto para
incentivar a recepgdo/percep¢do do leitor para além do tema aparente. Estas caracteristicas sdao
trabalhadas de forma sugestiva através dos instrumentais da metapicturalidade e metaficcao
historiografica.

Tendo em vista estas pontuagdes, o presente estudo objetiva discutir trés aspectos

essenciais: 1) a constru¢do metaficcional do texto; 2) a Intermidialidade presente no contexto
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narrativo através das descricdes metapicturais; 3) a possibilidade narrativa de multiplicar
significados e ressignificar eventos.

Discorrer sobre a construgdo literaria implica em analisar a maneira pela qual o texto se
expressa para transmitir sua mensagem: as articulacdes que promove com diferentes midias e
disciplinas, os aspectos suplementares de suas linguagens, as formas de composicao do enredo...

Abordar a dimensao histdrica (e metaficcional) importa em um estudo profundo acerca das
documentagdes e referéncias existentes sobre os eventos em pauta. Redunda ainda em uma nova
énfase aos relatos construidos, recriando (e também questionando) ocorréncias. Sob essa
perspectiva, privilegia-se a narrativa, fundindo-se a literatura a cronologia historica e aos
acontecimentos sociais. Explora-se a potencialidade da linguagem e de sua faculdade de reproduzir
versdes que assumem a prerrogativa de verdades a partir de experiéncias subjetivas, parciais e
incapazes de dar conta da heterogeneidade com que a realidade se revela.

Ao utilizar o referencial da metafic¢ao historiografica, O retrato do rei opta por uma nova
construcdo da histéria, na qual os acontecimentos do passado sdo recriados e atualizados,
emergindo sob um novo olhar. Assim, temas sociais sdo resgatados, descortinados sob a
perspectiva atual, sinalizando a sua recorréncia ainda nos dias de hoje. Caracteristicas a principio
corriqueiras e sem alcance grandiloquente sao recuperadas, visualizadas e sutilmente
problematizadas a partir da perspectiva atual, fornecendo uma nova versdao dos fatos. Nesta linha
de raciocinio, um olhar critico ¢ langado sobre a historiografia oficial — os vacuos preenchidos de
modo a facultar o melhor entendimento das situacdes retratadas — possibilitando ao enredo
desenvolver-se a partir de um estudo sobre a €poca, os costumes ¢ a cultura local. Por outro lado a
construcdo das personagens ¢ concebida através de recortes de documentos e por meio de
inferéncias, em uma perfeita unido entre literatura e historia.

Atentar para a implicagdo de eventuais componentes artisticos no contexto narrativo
significa perceber como a introdu¢ao de um simples elemento figurativo altera e modifica a
compreensao do texto e dos eventos descritos. O eixo da Intermidialidade promove um novo viés
cognoscente: produz um enriquecimento técnico e tedrico sobre a dindmica da historia, facilitando
eventuais deslizamentos de sentidos. Por sua vez, a interdisciplinaridade construida entre literatura
e histéria nao somente estimula uma maior frui¢ao do texto como favorece o melhor entendimento
de seu conteudo — langando luz sobre temas indigestos, que passam a ser apresentados sob

perspectivas mais flexiveis e de modo mais atraente.
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Neste sentido, ter como condutora da narrativa o iconotexto de uma pintura histérica,
representa uma flexibilizagdo do raciocinio unidimensional, incentivando a riqueza interpretativa.
Assim como as diversas referéncias pictoricas/arquiteturais inseridas ao longo do texto, o retrato
do rei acrescenta uma dimensao interdisciplinar e intermididtica a narragdo: foge do convencional,
quebrando protocolos de um pensamento acostumado a linearidade e desconstruindo parametros
instituidos na relacdo autor/leitor. Essa transgressdo abre espaco para outras reflexdes, nao
convencionais, sobre os temas em destaque. E como consequéncia, promove uma nova maneira de
pensar a realidade e suas representacoes.

Por fim, temos as possibilidades de ressignificacdo dos eventos (e multiplicagdo dos
significados atribuidos) na narrativa. Ao serem (re)contextualizados, os episddios narrados sao
(re)dimensionados, assumindo novas feigdes e compreensdo. Passam, assim, a oferecer re-
interpretagdes sobre o passado — dos fatos e personalidades — estabelecendo polifonias e
ressignificagdes.

O retrato do rei apresenta, assim, um rico potencial a ser explorado. A utilizacdo da meta-
histéria (ou metaficcdo historiografica), resgatando episodios relegados ao esquecimento; a
verossimilhanca e atualidade de suas ocorréncias; a interlocugdo entre arte e literatura, propiciando
novos olhares e percepgdes; as multiplas possibilidades de ressignificagdo dos eventos — tudo
contribui para uma apreensdo singular do contexto. Ao complementar as lacunas da historia e
ressignificar praticas cotidianas, a obra constitui-se enquanto uma metéafora acerca das relagdes de
poder, abrindo-se a subversdo das convengdes estabelecidas, propondo uma reflexao sobre o tema.
Esta estratégia permite que eventos do passsado sejam contextualizados e avaliados sob o esteio do
presente e da cultura atual. Sob essa égide, operam-se desconstru¢cdes que propiciam o
questionamento das nogdes cldssicas de verdade, razdo, identidade e objetividade — os
fundamentos definitivos de explicagdo — e instauram-se novos canones, fundadores de novos
territorios.

Por sua vez, a énfase dada aos iconotextos introduz multiplas representagdes e propde um
didlogo entre diferentes plataformas: a artistica, a historica e a literaria. A representatividade dada a
pintura do rei — elencada na histéria como uma co-protagonista € em torno da qual toda a trama se
articula —, constitui ndo s6 um artificio literario, mas um elemento de cunho politico, a ser
desbravado em andlises mais minuciosas. J4 as varias cenas descritas ao longo do texto, baseadas

em obras auténticas, ndo apenas compdem o quadro geral no qual a historia se desenvolve, mas
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fornecem um material precioso para situar e problematizar sécio, politica e cuturalmente os
contextos explorados.

Permeadas por fatores contextuais, extralinguisticos, extratextuais, estabelecidos por uma
narrativa subjetiva — portanto, a partir de versdes sobre os fatos vividos —, arte, literatura e historia
instituem espacos para a manifestacao da criagdo humana. Nesta composi¢ao, inimeros cenarios
passam a ser explorados, a partir dos elos estabelecidos entre as diferentes midias e sua capacidade
de articular informagdes. Atravessadas por transposigoes, referéncias e combinagdes diversas, as
narrativas que se constituem nesse processo expressam conceitos, propondo reflexdes e fazendo
circular ideias.

Utilizar de diferentes midias (ou referéncias intermidiaticas) no texto serve para compor um
painel mais sugestivo e aproximar contextos tdo diferenciados. A articulagdo de iconotextos a
discursividade historica permite maior dindmica na construg¢do da trama, estimulando pensar sobre
os relatos construidos.

Assim sendo, o presente trabalho desenvolveu-se a partir das reflexdes propostas por O
retrato do rei, o qual atualiza eventos cotidianos do passado em sua narrativa, através de um
processo intermidiatico que envolve elementos de metapicturalidade, metafic¢do historiografica e
interpretagdes subjetivas. Seu objetivo consiste em problematizar a narrativa produzida pelo livro,
levando-se em conta os substratos intermidiaticos.

Sobre as muitas especulagdes possiveis, direcionaremos nosso olhar para a um cenario
vidvel: a fun¢do do retrato do rei e a sua influéncia na consecu¢do do enredo enquanto ponte que
une diferentes contextos. E este retrato o fio que alinhava produgdes tio heterogéneas, articulando
midias distintas como as expressdes artisticas (pintura, arquitetura, escultura), literdrias e a
historia.

Seguindo nesta direcdo, transversalizamos também o nosso estudo — isto ¢, discutiremos
como o texto desenvolve através do processo intermidiatico toda sorte de reflexdes criticas sobre o
cotidiano, sob uma perspectiva de interdisciplinaridade, intertextualidade e ndo linearidade. Por
isso, os capitulos foram configurados de modo a poderem ser lidos independentemente uns dos
outros, embora estejam articulados em torno de um eixo (uma ideia) central. Entretanto, quando
observados em uma sequéncia longitudinal a partir do sumario, podem ser lidos de forma
complementar: “Era uma vez... uma narrativa intermidiatica... multiplicando significados...
construindo reflexdes”. Em cada um deles focamos um ponto cuja relevancia consideramos basal.

Assim, no primeiro capitulo discutiremos a composi¢ao do enredo € a construgdo das personagens;
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no segundo capitulo nos concentraremos na estruturagdo da narrativa intermidiatica; no terceiro
capitulo abordaremos a possibilidade de multiplicagdo dos significados inerentes aos contextos
apresentados; e no quarto capitulo langcaremos algumas reflexdes sobre o processo desenvolvido.

Diante do universo de possibilidades aventadas, este trabalho objetiva pensar como
elementos de metapicturalidade e da metaficcao historiografica podem contribuir para compor e
potencializar interpretagdes subjetivas na narrativa. Importa refletir sobre a que a narrativa se
propde ao se constituir enquanto ponte que une diferentes contextos, o fio que alinhava estas
perspectivas tao heterogéneas. Sobre as muitas especulagdes possiveis, direcionaremos nosso olhar
para a um cenario viavel: a fun¢do do retrato do rei e a sua influéncia desempenhada na
consecucdo do enredo.

Em sintese, aqui se pretende apontar alguns caminhos pelos quais podemos verificar que o
texto viabiliza um exercicio transformador do pensamento, na medida em que problematiza,
atualiza e superpoe temas e temporalidades, fomentando multiplas possibilidades de interpretacoes,
sem deixar de lado o prazer pela leitura. Podemos apenas conjecturar, mas serd sempre uma
questdo a levar em conta a forma pela qual a narrativa se desenvolve e os objetivos que almeja

alcangar.
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O que estd em jogo no discurso da literatura sobre a
literatura nao ¢ somente a historicizacao das categorias
que consideramos espontaneamente como universais,
mas também a introdu¢do de uma inquietacdo
essencial no que se refere a relagdo do leitor com o

texto e, finalmente, a propria identidade deste leitor

(CHARTIER, 2000, p. 11)
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ERA UMA VELZ...

Era uma vez uma terra sem fim, muitas matas ¢ montanhas e o brilho do ouro a seduzir
homens e mulheres em busca de riqueza e poder. A fim de regularizar esta situagdo e obter o maior
ganho politico, a autoridade da época se faz representar — e evidenciar seu poder decisorio —,
enviando a regido uma reprodugdo (artistica) de sua presenca. Esta pode ser a epitome do livro O
retrato do rei, baseado na Guerra dos Emboabas', episodio decisivo do ciclo do ouro na sociedade
colonial luso-americana.

Seu enredo desenvolve-se a partir de fatos narrados, registros histéricos € uma boa dose de
imaginacdo. Mas, principalmente, trabalha a fun¢do das palavras e das imagens, utilizando para
isso da perspectiva intermidiatica: o iconotexto que nomeia o livro é também o articulador da
trama do enredo. Neste sentido, estratégias como metahistoria — a constru¢ao de narrativas no
intersticio entre histéria e literatura — e a relacdo que se estabelece no entrelace de midias
diferentes — nas referéncias descritivas entre a pintura e a palavra — so amplamente utilizadas.

Desde tempos imemoriais, a literatura vem recolhendo matéria-prima para suas produgdes
no leito da historia. Constituidas a partir de narrativas, ambas possuem muito em comum; porém, ¢
na relagdo dialogica estabelecida entre elas que florescem multiplas possibilidades contextuais — a
concepgdo criativa do autor esbarrando na descricdo de acontecimentos oficialmente registrados,
gerando criticas e reflexdes sobre a realidade.

De fato, enquanto a histéria (do grego antigo ictopia, que significa "pesquisa" ou
"conhecimento advindo da investigacao") busca estudar o ser humano e sua acdo no tempo e
espaco a partir das narrativas por ele construidas, a literatura ¢ entendida como uma expressao
artistica da sociedade. Ao retratar o mundo social e cultural, a literatura participa enquanto fonte
documental constituinte do momento historico ao qual pertence (BORGES, 2010), muitas vezes

seu enredo se confundindo com a propria Historia.

1 Esta historia se passa as vésperas da eclosdo da crise que culminaria na Guerra dos Emboabas (1707-1709) e tem
como pano de fundo a luta pelas minas de ouro, as articulagdes politicas que visavam assegurar o dominio sobre
extragdo mineradora e o projeto expansionista do territério na América Portuguesa. Conflito este que confrontaria
paulistas — bandeirantes ou ex-bandeirantes, habitantes da Vila de Sdo Paulo de Piratininga e descobridores das minas
de ouro — aos demais aventureiros que disputavam os direitos a exploracdo aurifera — alcunhados “emboabas”
(AFONSO, 2006). Emboaba era um apelido depreciativo: na lingua indigena dominante, m'buab significava “aves
com penas nas pernas”, uma referéncia ao acessorio da indumentaria dos forasteiros que lhe causava estranhamento —
as botas (GUERRA DOS EMBOABAS, 2019).
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O encontro entre literatura e historia enfatiza, portanto, uma interminavel permutagao de
textualidades, um processo no qual as palavras do autor sempre poderdao se mesclar as palavras de
outrem, tornando-se parte de um contexto maior. Esse procedimento permite que indeterminagdes
sejam completadas, outorgando uma liberdade de (re)construg¢do para a narrativa. Este alinhamento
entre real e ficcional — o chamado "efeito do real" (RIZZO, 2009; CLARK, 2004) — possibilita nao
apenas atrair a atencdo do leitor, mas também discutir temas relevantes.

Repensar e reelaborar o passado, reconstituindo eventuais “espacos obscuros”, faz parte da
perspectiva da metahistoria ou metaficcao historiografica (HUTCHEON, 1991). Traz, portanto, a
tona, novos modos de pensar, pois embora paute-se em dados concretos minuciosamente
sistematizados, questiona a historia enquanto ciéncia objetiva, pondo em xeque sua (suposta)
neutralidade. Conquanto parta de relatos de um passado cronologicamente datado e oficialmente
registrado (WHITE, 2001), a meta-histdoria pode gerar “personagens de fantasia”, as quais também
podem manifestar sentimentos e atribuigdes de outras épocas (ECO, 1985). Esta (re)criagao sobre
personagens historicamente determinadas visa tanto acrescentar verossimilhanga e credibilidade a
trama quanto produzir reflexdes sobre os eventos descritos. Ao se constituir enquanto uma outra
possibilidade de leitura dos fatos historicos, ela amplia as visdes de mundo. E ao fazé-lo, pluraliza
os discursos da histdria, reconhecendo a sua heterogeneidade e importancia para a compreensao
dos cendrios nos quais se apresentam. De fato, o acesso a modo de pensar diversos, a outras vias
que ndo as instituidas e o consequente aumento das possibilidades interpretativas oportunizam
reflexdes sobre a realidade.

Na relagao entre historia e ficcdo a voz da narrativa desenvolve o pacto de leitura — a
ficcionalizacdo da histéria tendendo a recriar os acontecimentos de forma mais similar possivel,
tornando-os acessiveis (¢ de melhor assimilagdo) em funcao de sua associa¢ao com o cotidiano do
leitor. Seguindo o pressuposto de que a historia ndo € exclusiva nem inequivoca, mas um processo
de elaboragdo subjetiva, as identificacdes sdo essenciais tanto para a sua reprodugdo quanto para
sua representatividade. Misto de diferentes versoes e linguagens e atravessada por subjetividades,
ao oferecer versdes sobre os fatos vividos, em um passado revisitado, ¢ a historia contada que traz
a tona importantes temas sociais, mostrando a sua recorréncia nos dias atuais. A compreensao deste
movimento transforma a modalidade binaria do pensamento, revisando conceitos, subvertendo e
desconstruindo o discurso tradicional (LOBO, 2011), propondo uma dindmica que tanto
desconstréi a faldcia da continuidade temporal quanto implode o modelo dicotomico de

pensamento.
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Em O retrato o rei, o consorcio entre a abordagem mais ampliada da historia e o cenario
literdrio ¢ crucial. O uso da metahistoria enquanto linguagem narrativa faculta tanto a
ficcionalizacdo do cotidiano pela literatura quanto o recrudescimento de versdes sobre o mesmo
pela historia. Esta narrativa facilita a adesdo a leitura do texto, permitindo a discussdo de temas
relevantes, a0 mesmo tempo em que proporciona a fruigao do mesmo (ECO, 2009), expressando de
modo sutil a dubiez acerca dos fatos, atentando para as multiplas possibilidades que estes
acarretam. E, visto que a metahistoria busca (re)organizar e cobrir eventuais vacuos, preencher
lacunas e interpretar contextos até entdo reportados como inquestionaveis a partir de pontos de
vista subjetivos, converte-se em uma alternativa menos dogmatica e conservadora. Neste caminho,
podemos distinguir a utilizacdo de dialogismos (BAKHTIN, 2011) e intertextualidades (STAM,
2006) que convergem no encontro entre a producao literdria e a historia oficializada.

Construindo uma historia nos intersticios de outra historia (ou da Historia), as personagens
¢ a propria narrativa ndo poderiam desviar do contexto documental existente. Embora faga uso de
intertextualidades diversas, complementando as zonas obscuras dos relatos oficiais e introduzindo
seu olhar critico na urdidura da composi¢do, Ana Miranda segue o caminho tracado pela pesquisa
historica.

Vista desta forma, a tecedura deste enredo implica em um arduo trabalho de cerzimento de
diversas narrativas alinhavadas por um objetivo central, tradutor da ideia da autora sobre o tema.
Considerando que algumas vezes essas narrativas transitam por diferentes matérias — e nem sempre
de maneira 6bvia —, o exercicio de pensar e produzir um texto fluido a partir da concatenacao de

um mosaico de ideias, ndo € uma tarefa facil. De fato, um

texto ndo ¢ um conjunto de enunciados gramaticais ou agramaticais; ¢ aquilo que se deixa
ler através da particularidade dessa conjunc¢do de diferentes estratos da significancia
presente na lingua, cuja memoria ela desperta: a historia. (...) [De modo que] todo texto se
constréi como mosaico de citagdes, todo texto é absorcdo e transformagdo de um outro
texto (KRISTEVA, 2005, p. 20; 68).

Este ¢ um processo que exige dedicacdao, criatividade, competéncia e um estudo
aprofundado no universo de que se propde falar; ndo ¢ um ato acidental, requerendo um esfor¢o de
apreensdo da realidade, composicdo de ideias e interpretagdo. Compreende um envolvimento do
autor com determinada tematica, revelando sua percepcio ante as situagdes apresentadas. E, assim,
resultado de uma certa visao de mundo que designa o caminho e a direcao a serem seguidos pelo

enredo.
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Tendo em mente esta perspectiva, podemos observar que a narrativa em O retrato o rei
desenvolve-se a partir de trés eixos: da historia a ser contada, da Historia a ser conhecida e
problematizada, da Intermidialidade entre a arte e a narrativa.

A primeira vista, vemos a versdo romanceada de um episodio da historiografia nacional.
Um olhar mais atento, entretanto, traz para a leitura a percepgao de aspectos socioldgicos e criticos
no cerne desta literatura. E ao recontar a Historia sob uma forma lirica e literaria (HUTCHEON,
1991; WHITE, 1991; WHITE, 2001) a autora utiliza da meta-historia para trazer a baila temas
relevantes e aprofundar psicologicamente as personagens. Vemos assim, o conceito de historia
ultrapassar a fungcdo de uma mera narrativa e se constituir enquanto “uma espécie de apresentacao
cénica”, repleta de subjetividades, constituindo-se como “uma situacao teatral, no modo como esta
se constitui entre a cena e os espectadores” (BELTING, 2015, p.119). E uma vez ndo ser possivel
reproduzir o momento historico, historiador e ficcionista recorrem a imaginacao e a reconfiguragcao
— a partir de empréstimos de outras disciplinas — para efetuar mediagdes imaginarias na
apresentacao de seus conteudos e obter o interesse do leitor (RICOEUR, 1997).

De fato, o texto baseia-se em uma tela: uma pintura do rei de Portugal (a época, D. Jodo V)
trazida para o Brasil a fim de selar um acordo politico sobre a exploracdo das jazidas auriferas
recém-descobertas. Considerando que todo signo traz em si um significado subjacente
(EAGLETON, 2003), esta pintura teria a finalidade de estender a autoridade real aos mais
longinquos recantos de seu dominio e o poder de legitimacdo das decisdes auferidas por seus
representantes. Tal fungdo a tornaria alvo de cobica e articulacdes daqueles que visavam a sua
apropriacdo para, em ultima instancia, obter o controle sobre as riquezas em questdao. Entretanto,
ao servir como fio condutor da narrativa, este retrato (um objeto inanimado, sem voz ou escuta)
norteara o cenario no qual a historia se desenvolvera e as personagens (historicas e ficcionais) se
relacionardo.

Publicado pela primeira vez pela Companhia das Letras em 1991, o livro ¢ organizado em
seis segdes: O contrato da carne, O retrato do rei, A heranca, A guerra, A ventura, Pés-escrito.
Conquanto aborde a perspectiva histérica de um evento importante do passado (a Guerra dos
Emboabas), seu texto remete a associagdes com o presente. Narrado sob a tinta de midias distintas
— através de iconotextos que transitam entre a arte, a literatura e a histéria —, constitui-se enquanto
uma grande metafora.

Contado na impessoalidade da terceira pessoa, o romance tem como foco a historia de

Mariana de Lancastre, fidalga portuguesa sediada no Rio de Janeiro, que empreende viagem ao
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recém-descoberto territorio das minas para atender ao chamado do pai. Incluida na comitiva que
levava para as Gerais o aval oficial sobre a exploracdo destas riquezas — a efigie do rei de Portugal
—, Mariana vivencia os movimentos que iriam desencadear um dos maiores conflitos do Brasil
Colonia — a Guerra dos Emboabas. Esta incursao pelo interior do pais ¢ também uma jornada
pessoal — repleta de descrigdes e reflexdes sobre a realidade social e subjetiva da protagonista.

O retrato em torno do qual gira a historia ¢ descrito, mas nunca mostrado. Constitui-se
enquanto uma referéncia metapictural que atua como /ink entre a conjuntura politica (historica) e a
narrativa literaria. Através desta figura, toda sorte de aventuras (conspiragdes, assaltos,
assassinatos, rebelioes) ¢ reportada, dando vigor a trama. Assim, quando a protagonista Mariana de
Lancastre toma a iniciativa de esconder e proteger a tela, a historia passa a ser contada sob o
enquadre das relacdes de poder que a simbologia e a posse de tal objeto encerram. Tendo como
foco o retrato — uma espécie de protagonista passivo do enredo —, o livro elabora conjecturas a
respeito dos acontecimentos narrados, mobilizando suas personagens a partir das descrigdes
historiograficas.

Enquanto o enredo acompanha a historia oficial, desenvolvendo-se nas fimbrias das
possibilidades interpretativas, as personagens seguem um percurso mais livre. Isto se da nao pela
eventual falta de dados historicos (o que exigiria um preenchimento de eventuais lacunas) ou pela
emergéncia de multiplas versdes sobre os episddios narrados, mas principalmente, pelo foco
narrativo proposto. A opg¢ao da autora em discutir temas relevantes (e recorrentes) utilizando-se da
sutileza de apropriagdes semidticas (aqui transformadas em metapicturais), mesclando registros
oficiais com a produgdo literaria ficcional, faz com que suas personagens sejam mais vividas e
proximas do leitor. Os “passos imaginativos” seguidos (IGGERS, 1997, p. 2) facilitam a
(re)interpretagdo de fatos e circunstancias, incrementando o enredo e tornando sua leitura mais
palatavel e acessivel. Estes mecanismos tornam viaveis, por exemplo, as consideracdes e
problematizagdes apresentadas pelas personagens diante da realidade da época sem que paregam
estar inverossimeis.

Por sua vez, a ocasional “complementagdo” sobre os dados documentais pesquisados
permite explorar o contexto social e suas singularidades, proporcionando uma maior dindmica as
personagens sem comprometer o percurso da historia. Tal movimento ¢ incrementado pelo
intercurso de textualidades distintas (sejam elas personagens ficticias e histdricas, seja pela
imagem ou pela palavra), propiciando a conjun¢do adequada entre veracidade e razoabilidade no

questionamento do contexto instituido, compondo
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um universo do possivel, no qual se descortinam novas possibilidades. Este espaco aberto
que é o romance para contar historias e historias com a memoria da historia € o espago
para o escritor tornar ficcional o que pode ser matéria de ficgdo e relatar com fidelidade os
fatos conhecidos ou ja canonizados pelo discurso da historia (MORAES, 2003, p. 27).

Por isso, ndo ¢ casual a escolha das personagens no intercurso da narrativa.

O vretrato do rei gira em torno de dois protagonistas muito diferentes: Mariana de
Lancastre, a heroina lirica cuja historia pessoal se entrelaga a histéria do Brasil, e... o retrato de
um rei! A primeira, construida na intersecao entre a literatura e historia, e a segunda, através de
relatos metapicturais de uma obra de relevo historico.

A protagonista Mariana, conquanto seja uma fidalga portuguesa, possui uma fun¢do de
representatividade importante: contextualiza determinado viés da formagdo social brasileira, no
qual tracos do colonizador vao se mesclando a realidade do colonizado, caracterizando o perfil de
uma nova classe emergente — a do colono. Entre idas e vindas e flashbacks, sua vida € um recorte
da vida feminina no periodo em que se inscreve a historia. A infdncia na nobreza, o casamento
arranjado com um homem muito mais velho (o proprio tio), seu estupro, o assassinato do agressor,
o rompimento dos lacos com a familia, o auto-exilio na Coldnia, sua luta por independéncia, os
desafios aceitos, sdo enquadres que poderiam caber a qualquer mulher. A Mariana nobre e rica ¢
também a vilipendiada — sua posicdo social lhe custou uma educacdo repressora e cerceadora,
negando-lhe o acesso as letras e as escolhas individuais —, porém suas transgressdes abrem
caminho para sua libertacdo. A riqueza desta personagem consiste na compilagdo de categorias e
experiéncias do universo feminino, subsistindo enquanto um somatorio de referéncias tanto do
passado quanto do presente — o que facilita a identificacdo dos leitores com a mesma.

J& a pintura protagonista — quadro oficial da autoridade real, produzida segundo as regras
da mimese’ —, reproduz a efigie de um rei, cuja representagio emana forca de autoridade e poder. A
sua aparente inércia — sem dialogos ou performances notaveis — sublima uma poténcia intrinseca
que desencadeard a sequéncia de agdes (e interlocugdes) das demais personagens na trama. Torna-
se uma personagem vivida e palpavel, que interfere nos destinos dos demais. Na concisa

explicacdo oferecida pela personagem de D. Fernando de Lancastre:

2 “(...) mimesis ndo designa a imitagdo, no sentido da reprodugdo de ou em uma fora, e ndo designa tampouco a
representagdo no sentido da constituicdo de um objeto diante do sujeito — representacdo no sentido da constitui¢ao
de um objeto diante de um sujeito — representagdo que corresponde a imitagdo no que o objeto deixa para atras de
si, inimitavel, o fundo obscuro da coisa em si (...) A imitagdo pressupde o abandono de um inimitavel, a mimesis, ao
contrario, exprime esse desejo” (NANCY, 2015, p. 57).
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O rei, em efigie. E como se estivesse presente entre nos. (...) Sabeis o que significa a
presenga do rei (...) A graga real. O poder divino e humano, senhor da vida e da morte os
homens. Os unicos limites do rei sdo o proprio rei (MIRANDA, 2001, p. 38).

Diante de Mariana e do retrato do rei, as demais personagens que povoam O romance —
ficticias ou reais — orbitam como coadjuvantes. Independente da fung¢do que desempenham na
trama — seja seguindo referéncias historicas ou apresentando-se de forma criativa, incorporando
atributos diversificados —, todas essas personagens sdo pluralizadas. Finamente estruturadas e
inseridas no painel vigente do recorte politico escolhido, elas servem como parametros, explicando
a conjuntura da época, os estratos sociais que a compunham e as suas possibilidades diante das
intercorréncias que se apresentavam.

Por sua vez, o texto ¢ pautado em fontes documentais, mas apresenta tanto figuras do
passado — cujas agdes encontram-se devidamente registradas —, quanto tipos reinventados a partir
da confluéncia de varias informacgdes. No primeiro caso, temos os irmaos Valentim e Jerdnimo
Pedroso, Frei Francisco, Fernando de Lancastre, Bento do Amaral, Borba Gato, Pedro Raposo; no
segundo, Mariana de Lancastre, Afonso de Lancastre, Maria da Luz. Mesmo quando eivadas por
toques de fantasia ou simbolismos, mesclando realidade e lendas, nenhuma delas perde seu teor
historico.

A (re)construcao dessas personagens ¢ um processo delicado. Sistematizadas de forma
hibrida, na convergéncia de subsidios e interfaces entre varias areas e/ou suportes, elas envolvem
na sua composi¢do, diferentes midias — como por exemplo, pintura e literatura — e
intertextualidades — decorrentes do “empréstimo” de caracteristicas e referéncias de outras
personagens. Constitui-se enquanto um patchwork, a partir de lendas e fatos documentais, onde os
jogos entre signos e representacdes, o equilibrio entre imagem e escrita, o0 movimento de
desconstrugdo, suplementaridade e interpolacdes no texto, fomentam importantes dialogismos e
polifonias. Uma estratégia que propicia outros olhares sobre o tema, novas formas de “vislumbrar
poéticas semelhantes em culturas dispares” (LIMA, 2013, p. 185) e de representar o mundo. Sob
tal perspectiva, o enredo passa a ser desenvolvido através das intera¢des das personagens — sejam
elas baseadas em resquicios de figuras histdricas ou ficticias —, no limiar entre a reprodugado do real
¢ a invengao.

Assim, temos na figura da protagonista, D. Mariana de Lancastre, uma sintese de variados
perfis femininos criada a partir de um compéndio de lendas e fatos da histéria portuguesa
(CAMPELO, 2002; SANTOS, 2011; VERISSIMO, 2008), recortados ¢ condensados sob uma sé

pessoa. De modo que muitas das caracteristicas da protagonista surgem de uma bem-sucedida
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intersecao entre as diversas assimila¢des das referéncias historicas ¢ da criacao ficcional. Talvez a
mais famosa dessas personagens tenha sido a Condessa da Calheta e Capitoa da capitania do
Funchal (capital da Ilha da Madeira), D. Mariana de Lancastre. Pertencente a nobreza e casada
com um nobre (D. Jodo Rodrigues de Vasconcelos), teria participado ativamente do processo de
restauracdo da soberania portuguesa promovida pelo rei D. Jodo IV, arregimentando armas e
municao entre o povo e ajudando a combater os castelhanos. J4 o prenome Mariana indica tanto
uma referéncia a esposa do rei D. Jodo V quanto a personagem “Marianne” da obra “A Liberdade
Guiando o Povo” do pintor Ferdinand Victor Eugéne Delacroix, que empresta seu rosto para
estampar os mais diversificados objetos civicos (MARIANNE, 2014). O sobrenome Lancastre, por
sua vez, faz alusdo a uma antiga rainha consorte da casa real portuguesa (SOUSA, 1948).

Nessa linha de criagdo temos ainda o pai de D. Mariana de Lancastre, D. Afonso de
Lancastre, e sua suposta nova mulher no Brasil, Maria da Luz, ambos baseadas em diferentes
referéncias historicas. O primeiro, herda o nome e as caracteristicas de diversas personalidades
homoénimas de importancia na histéria de Portugal (CUNHA, 1990; SOUSA, 1948; D’AVILA,
2015), enquanto a segunda apresenta-se livremente inspirada em Chica da Silva, ex-escrava que
viveu um romance com o contratador de diamantes (FURTADO, 2003).

Assim, temos o plot centrado na personagem de Mariana, a qual por ocasido de uma
viagem cruza inadvertidamente com a efigie o rei. Respaldando-se no fato da tela ser alvo de uma
disputa ostensiva entre facgdes politicas, desrespeitando-se toda tradicdo que a envolveria, Mariana
a subtrai e esconde antes de seguir seu caminho.

O destino de Mariana ¢ Minas, onde espera reencontrar o pai e resolver questoes familiares.
Durante este trajeto — a incursdo ao coracao da colonia contrapde-se a jornada interna que efetua —,
apaixona-se pelo desbravador e guia Valentim. Embora este lhe retribua o afeto, as circunstancias
os impedem de se declararem um ao outro. A morte do pai de Mariana — tornando-a herdeira de
uma data de ouro, sem contudo, qualquer recurso para explora-la — e as responsabilidades politicas
de Valentim impedem a aproximacao do casal. Em meio as questdes existenciais dos protagonistas,
eclode a guerra.

Com o inicio das batalhas e as convulsoes sociais decorrentes, Mariana vé a tela lhe ser
roubada. Empobrecida e solitaria, busca por Valentim, porém, ao sabé-lo comprometido com outra,
parte em busca do retrato do rei que a esta altura ja adornaria a sala do governo local.
Aproveitando-se das circunstancias, a jovem rouba a tela e parte para o interior. De posse do

retrato, mas solitaria e sem perspectivas, ao deparar-se com uma grande queimada na mata — uma
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metafora de sua existéncia —, segue nesta direcao. Enquanto isso, sabedor da presenca da jovem na
cidade, Valentim parte a sua procura. Diante do desaparecimento de Mariana, sua irma, Maria
Clara, embarca rumo ao Rio de Janeiro na esperanga de encontra-la...

O retrato romanceado de um segmento da histéria do Brasil traz perspectivas interessantes
em seu bojo. A tradugdo para o presente de temas potencialmente dificeis, tornou a narrativa mais
fluida e atrativa. A consecucdo deste trabalho foi facilitada pelas descri¢des expressivas de
iconotextos historicos devidamente incorporados a trama, de modo a facilitar sua contextualizacao.
Tais mecanismos possibilitaram a autora abordar certos aspectos da conjuntura politica da época,
tornando-os compreensiveis e assimilaveis — inclusive, induzindo o leitor a pensa-los nas
entrelinhas do enquadramento sugerido e para além deste.

O fio condutor de toda a trama, contudo, ¢ um olhar critico sobre os costumes. Na voz de
suas personagens, importantes questdes sociais sdo reportadas, marcando a linha de permanéncia
de situagdes recorrentes, mesmo que aparentemente diluidas em meio ao conturbado cenario da
trama principal. A protagonista, Mariana de Lancastre, exemplifica esta estratégia. Multifacetada e
atemporal, ela retrata um cotidiano que vem se repetindo ao longo da histéria, inevitavelmente
despertando alguns questionamentos.

A introducdo de uma personagem com o perfil de Mariana nos induz a refletir sobre as
relacdes de poder e temporalidade que atravessam a nossa realidade. A partir de comparagdes com
a sua histdria, podemos inferir semelhancas e diferengcas com a atualidade, tragando uma curva
entre a continuidade dos mecanismos de socializagdo e as mudancas neles operacionalizadas. Para
tanto, torna-se importante compreender a situagdo da mulher do inicio do século XVIII,

questionando suas condi¢des. Afinal,

como sobreviviam as que ndo tinham a protegdo financeira e/ou familiar? Como
sobreviviam em meio as minas de ouro e aos homens loucos pela sua posse — do ouro e da
mulher? A desventura de Mariana deixa questionamentos no ar, afinal, as versdes oficiais
ndo estdo preocupadas em investigar coisas como essas, mas em apresentar os fatos,
aqueles que tiveram “real” importancia para a Histdria, (...) qual a atuacdo das muitas
Marianas — em todos os possiveis perfis femininos da época — na Guerra dos Emboabas?
Podiam lutar com seus pais, irmdos, maridos e filhos, ou eram “obrigadas” a esperar em
casa pelo ente masculino (ou apenas o seu corpo ensanguentado)? Podiam amar livremente
ou se sujeitavam as regras sociais abrindo mio de seus sonhos ¢ desejos? Quantas
morreram nas chacinas promovidas por paulistas e emboabas? Quantas foram abusadas
sexualmente? Quantas mataram e se mataram (...) por causa do desespero, da desilusdo, da
soliddo? (SANTOS, 2011, p. 11-12).

E interessante observar como esta posposta toma forma no entrecho, contemporizando e
universalizando questdes aparentemente banais. Especialmente, por partir de elementos triviais —

de temas ordindrios e rotineiros, negligenciados diante de uma esfera politica mais ampla — e
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apresentados por uma protagonista feminina, nao implicada nas redes de disputa do poder. Expor e
encadear essas micro historias ¢ o desafio do texto.

O impacto das narrativas suscitadas deve-se a técnica de elaboracdo das personagens que
tece, em conjunto com a historia, uma arquitetura discursiva que ultrapassa o simples relato,
englobando uma miriade de substratos subjetivos, interdisciplinares e suplementares. Este processo
mescla aspectos ficcionais e de dominio publico, sempre aludindo a questdes estruturais, socio-
culturais. O exercicio de pensar e produzir um texto fluido a partir da concatenagdo de um mosaico
de ideias, transitando por diversas intertextualidades exige dedicacdo, criatividade, competéncia e
um estudo aprofundado no universo de que se propde falar. Oferece, assim, novas leituras do
cotidiano, promovendo releituras e reescrituras do contexto (EAGLETON, 2003). A composi¢ao
deste mosaico de narrativas tem sua relevancia na atualizagdo e requalificagdo das histdrias,
abrindo espago para repensar seus modus operandi € sobrevivéncia nos dias atuais.

Nesta perspectiva, O retrato do rei apresenta a proposta de um novo olhar sobre a historia,
na qual tanto a narrativa historica quanto a ficcional constituem construgdes verbais e ideologicas.
Devemos considerar que a elei¢do de seu tema (ou qualquer tema especifico) ndo ¢ um ato
acidental, mas um esfor¢o de apreensdo da realidade, composicdo de ideias e interpretagdo.
Compreende um envolvimento do autor com determinada tematica, revelando sua percepgao ante
as situagdes apresentadas. E, assim, resultado de uma certa visdo de mundo que designa o caminho
(e a dire¢do) a ser seguido pelo enredo.

Na construgdo das personagens e¢ da propria narrativa, a mescla entre fic¢do e historia
conduz a uma nova categoria cuja principal funcao consiste na reflexao sobre os fatos historicos,
seja sob um viés filosoéfico ou explicativo. Nesta ou naquela perspectiva, a utilizagdo da
metapicturalidade determina a expansdo e amplitude de sentidos a serem desbravados,
ressignificando os contextos. De todo modo, ambos os casos constituem modelos de experiéncias
nas quais predomina o cruzamento das diferentes modalidades da apropriagao dos textos ¢ midias.
O que permite considerar que estes abrangem “um mundo de objetos e de performances cujos
dispositivos e regras permitem e restringem a producdo do sentido” (CHARTIER, 2002, p. 255).
Isto ¢, sustentam intertextualidades e Intermidialidades.

Ao agrupar conceitos de “conven¢dao de veracidade” e “convencdo de ficcionalidade”,
reexaminando (e reconstruindo) o conjunto de prosas narrativas e formas discursivas, o enredo
busca resgatar experiéncias sociais e individuais, revelando como pensavam e agiam suas

personagens sem perder a capacidade de encantamento narrativo.



29

No seguimento desta ideia, suas personagens sdo complexas e reveladoras de
particularidades da conjuntura na qual se movimentam, capturando-se assim, um retrato da
sociedade brasileira. De modo que a narrativa lanca luz sobre fatos e costumes do passado ao
trazé-los diante do olhar da modernidade, proporcionando uma melhor compreensao dos mesmos.

Ao reescrever o passado com a sensibilidade do presente, o enredo tenta dar visibilidade a
algumas situacdes cotidianas relegadas a segundo plano em meio a tantos conflitos que
compunham a realidade da época. Por outro lado, apresenta também reflexdes filoséficas (ou
humanistas) que refletem de maneira genérica a dificuldade que pensar e conhecer melhor o
mundo, as implicagdes e os riscos que este audacioso processo acarreta. No dizer de uma das
personagens: “seja de um lado ou de outro, os humanistas sempre foram vistos como uma gente
3

suspeita. Conhecer o mundo ¢ conhecer a malignidade do ser humano. Pedagogia do porco”

(MIRANDA, 2001, p. 125).

3 Aqui a autora faz referéncia a fabula do cavalo e do porco na qual o porco ¢ sacrificado devido ao restabelecimento
do cavalo que ele proprio ajudou a recuperar. Em suma: apesar do mérito do filésofo em refletir sobre o mundo e
ajudar os demais a conhecé-lo, é sempre sobre ele que recaem os sacrificios, pois ¢ dificil reconhecer naquele que
“incentiva” e “destrava os olhos™ alheios 0 mérito pelo sucesso pessoal.
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o que a sensibilidade reconhece como verdadeiro, a
estética pode representar como verdadeiro, mesmo que
o entendimento o rejeite como nado-verdadeiro. A
estética, como ciéncia da sensibilidade, tem a mesma
dignidade que a légica, como ciéncia do entendimento.
O trabalho mediador da sensibilidade ¢ desempenhado
pela faculdade da imaginacdo. A imaginacao participa
tanto da natureza da razdo tedrica como da natureza da
razdo pratica. A percepcao estética ¢ fonte de prazer, e

portanto € essencialmente subjetiva.

(ROUANET, 1986, p. 248)
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...UMA NARRATIVA INTERMIDIATICA...

Ao falarmos de qualquer histéria ou da elaboracdo de um enredo, estamos falando de
narrativa. Derivado do sanscrito “gndrus” (saber, ter conhecimento de algo) e “narro” (contar,
relatar), o termo narrativa chega até nds através do latim. Ao longo dos séculos ela foi definida
pelo seu conteudo (que pode ser verdadeiro ou inventado) e pela sua finalidade (NARRATIVA,
2009). Consideradas expressdes sociais, podem fazer uso de documentos, evidéncias, relatos de
testemunhas oculares e at¢ mesmo institui¢des (estruturas e praticas sociais), constituindo-se a
partir de trés aspectos essenciais: o enunciado narrativo, o discurso (oral ou escrito) e a série
(sequéncia) de acontecimentos de que trata (GENETTE,1979). Repleta de significantes, ¢ por meio
das narrativas que nos abrimos ao mundo, a multiplicidade de sentidos e significados e as
possibilidades interpretativas.

Enquanto encadeamento de fatos e ideias expresso por diversas linguagens — verbal, oral,
escrita, imagética, teatral e toda forma de representacdo —, a narrativa produz sentidos, promove
convencimento e propaga significados (GENETTE, 1979), estabelecendo representacdes acerca da
realidade. Articulando a triade escrita/texto/leitura, a narrativa abre-se a diferentes contextos
(BORGES, 2010), fazendo uso de instrumentos variados para reportar suas historias —
localizando-as conjuntural, espacial e temporalmente, explicitando-as em suas causas e
consequéncias. De modo que podemos dizer que ndo existe discurso distintivamente histdrico sem
narrativa (WHITE, 1991), nem narrativa que nao esteja inscrita na historia.

Atentos para este fato, somos levados a refletir como o processo narrativo se constitui em
O retrato do rei, nosso olhar voltando-se para a forma pela qual seu relato ¢ elaborado e pela qual
expressa suas ideias. Assim, observamos de pronto trés importantes eixos de articulagdo na
arquitetura de seu enredo: o uso da metaficcdo, o emprego de referéncias intermidiaticas e o
exercicio reflexivo sobre sua historia (introduzindo novos significados a registros aparentemente
banais, contextualizando-os criticamente).

Na construgao deste percurso, a narrativa intermidiatica serve como liame entre a palavra e
as imagens (mentais) suscitadas. Esta op¢cdo permite ao texto contar historias (ou memorias da
historia) através de marcos pontuais, oriundos de descricdes entremeadas ao enredo. Estas
descricdes, travestidas pela metapicturalidade, aliam-se & meta-historia para descortinar multiplas

possibilidades interpretativas e trazer reflexdo a um texto aparentemente recreativo.
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Neste cendrio, O retrato do rei ndo apenas entrelaga realidade e ficcdo — facilitando a
assimilacdo de eventos do passado, repaginando personagens historicas, tornando-as mais
proximas a ndés —, mas amplia as versdes sobre contextos especificos. Sua narrativa também
trabalha com intermidias: coadunando subjetividade e Intermidialidade, utiliza de referéncias
artisticas para compor seus relatos, tecendo uma interrelagdo entre a palavra escrita, a imagem
descrita e a propria historia em uma rede onde diferentes formas comunicativas se entrecruzam,
estabelecendo uma nova percepcdo dos fatos (SOUZA, 2017). Permeada por pluralidades de
sentidos, produz uma combinatéria de signos que induz a percepc¢ao do leitor, permitindo-lhe tanto
realizar conjecturas interpretativas quanto refletir sobre estas (ECO, 2015). Como consequéncia,
vemos emergir multiplos significados e propostas de (re)interpretacdes, o que proporciona um
mergulho no universo das representagdes subjetivas.

Ao trilhar o caminho da metaficcdo, O retrato do rei utiliza-se de Intermidialidades para
compor novos sentidos — ou a0 menos, abrir espacos para eles. Seu enredo ¢ construido a partir da
descri¢do de acontecimentos e personagens — factuais, ficcionais ou recriadas —, cujas narrativas,
atravessadas pelo discurso historico, compdem uma grande costura de referéncias e citagdes. Uma
urdidura que se concretiza através da interface estabelecida entre a narrativa literdria e sua
interlocu¢do com as variadas formas de expressao artistica, utilizadas pela autora ao longo do texto
como referencial para situar e caracterizar o tempo do plot. Esta articulagdo entre a descrigdo de
objetos artisticos, sua construcdo historica e a capacidade criativa da autora, constituird o cerne
para o desenvolvimento do enredo. De fato, o livro apresenta uma trama concebida em torno de
pinturas e obras de arte, todas descritas a partir de referéncias. Assim como o retrato do rei, cenas
inteiras surgem no decorrer da narrativa, inspiradas em telas, esculturas, arquiteturas...

Estes objetos constituem-se enquanto iconotextos (LOUVEL, 2012) e passam a ser
descritos a partir de hipotiposis e ekphrasis, que se alternam para descortinar em pormenores
diante dos olhos do leitor as iconografias ausentes, montando as cenografias necessarias para o

desenvolvimento do enredo. uma vez que

A cenografia se apoia na ideia de que o enunciador deve desenvolver, por meio de sua
enunciacdo, a situacdo a partir da qual ele pretende enunciar. Todo discurso, por sua
propria constituigdo, reivindica a adesdo ao seu universo instituindo a cenografia que o
legitima. Evidentemente, tal cenografia ¢ imposta desde o inicio, mas ¢ por meio da
enunciacdo que essa cenografia imposta pode ser legitimada. A cenografia ¢, desse modo,
ao mesmo tempo, o que engendra o discurso ¢ o que ¢ engendrado por ele; ela legitima um
enunciado que, por sua vez, deve legitima-la, deve estabelecer que essa cenografia de onde
vem o discurso ¢ precisamente a cenografia necessaria para enunciar como convém neste
ou naquele género de discurso (BARONAS; COX, 2014, p. 07).
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A Hipotipose provem do grego hypotyposis € significa “representacao”, consistindo na agao
de descrever uma cena ou circunstancia utilizando cores intensas de maneira a fazer com que o
ouvinte e/ou leitor tenha a sensagdo de que as percebe pessoalmente. Consiste em uma figura
estilistica que se assenta na forga pictorica das palavras — e na capacidade imaginativa do ouvinte —
e ocorre quando os fatos de que se fala sdo expressos como se estivessem realmente diante dos
olhos. Nela, descri¢do e narracdo compdem o mesmo ato discursivo, preservando ambas, suas
caracteristicas distintivas. Por exemplo: na pintura, quando o olhar ¢ capaz de captar os tragos que
representam a agao e a descri¢ao; no texto literario, quando o movimento narrativo integra-se aos
pormenores descritivos sem que ambos percam sua identidade propria (MASSAUD, 2002). J4 a
Ekphrasis vem do grego éxkppdlerv ekphrdazein que significa "proclamar ou chamar um objeto
inanimado pelo nome". E compreendida como a relagdo que se estabelece entre a palavra e a
imagem sob a forma de uma descri¢dao vivida, muitas vezes dramatica, da realidade fisica — seja
ela literaria ou pictérica, real ou imaginada —, a partir dos afetos figurados pelo narrador
(ECPHRASIS, 2010; HANSEN, 2006.). De modo que na retdrica classica, a representacdo de
quadros reais ou imaginarios era tratada como ekphrasis (écfrase), que mais tarde seria traduzida
para o latim por descriptio, descricado (GOMES, 2014, p. 2).

O referido retrato do rei ¢ trabalhado retoricamente pelo olhar perspicaz e engenhoso da
autora, pela penetracdo de sua visdo analitica e de juizo, que o expde, examina e descreve. Sua
reproducdo ¢ especificada, classificada, valorada e (re)construida pela palavra e pelo desejo
(daquilo que se almeja alcancar), levando em consideracdo sua estrutura artistica e fungao social.
Assim também as cenas cotidianas ¢ muitos dos eventos mais marcantes no livro sdo descritos de
forma vivida, com base em registros pictoricos.

Ao apresentar a imagem (do rei) como significante da contextura social e representante das
regras e consequéncias do pacto social estabelecido, a autora a coloca no mesmo patamar que as
personagens humanas ativas na narrativa. Quando evocada, a expressdo artistica formaliza uma
relagdo indissociavel entre a palavra e a imagem, mobilizando o enquadramento necessario para a
conducdo da historia e disseminagdo das ideias propostas. Este processo permite que a arte faga
uso de capacidades mimética e descritiva — condensadas na traducdo de seu enunciado —,
transmitindo através destas, caracteristicas que atendam a um determinado propodsito e fungao
(HANSEN, 20006).

As imagens descritas no texto buscam uma similitude (mimética) e uma correspondéncia

perceptiva (ou “emanagdo’”) sobre aquilo (ou aquele) que representa (CHILVERS, 2001). Todavia,
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para além do esfor¢o mimético, o que prepondera sdo as representagdes (BRYSON, 1991) que as
atravessam. Transmitindo conceitos e concepgdes, estas representacdes difundem significados
(através da promog¢do de deslizamentos historicos e imagindrios), de modo que estas imagens
deixam de existir enquanto uma mera copia ou ilustracdo para ressignificar a realidade (FREIXO;
SILVA, 2017).

De fato, por si s6 a imagem engendra um texto, repleto de codigos e subcodigos (METZ,
1970; ECO, 2014) que se manifestam em diferentes tipos de narrativas. Impulsionando o trabalho
literario, o universo pictérico franquia-se a multiplos olhares, incitando a percep¢do do outro

(NANCY, 2006), permitindo deslizamentos e entrecruzamentos de realidades distintas, pois

a passagem do visual para o discursivo ndo se constitui em mera descrigdo, modo de
organizagdo da linguagem verbal, mas tem implicagdes (...) O que é proprio da linguagem
pictorica, escultdria, arquiteténica ¢ transposto para a linguagem verbal que, assim,
presentifica aos olhos do leitor/intérprete objetos concretos, na condi¢do de abstragdes,
perceptiveis no mundo material (...) além do deslizamento de um dos topos do registro
visual para a linguagem verbal, a aproximacao entre as duas formas de representacdo se da
também pelo parentesco entre histdria e ficcdo (GOMES, 2014, p. 3; 6).

Esse movimento de transposi¢do de ideias de uma arte eminentemente visual para a escrita
literaria pde “em jogo tipos de associagdes mentais e campos associativos bem especificos” (JOLY,
2005, p. 53). Oferecendo novos significados aquilo que se busca representar, promove mudangas
na percep¢ao do mundo, especialmente, quando utilizada como ferramenta para convencimento,
manipulacdo e/ou estratégias de poder. Constitui-se, dessa forma, como referencial para as
incursdes literdrias-filos6ficas do texto.

Tendo em vista esse jogo entre a imagem, a palavra e as suas devidas representacdes, Ana
Miranda trabalha no sentido de intermediar arte pictorica, contexto social e expressividade
literaria, operando com a diversidade de significantes e de discursos a eles atribuidos e acionando
os sentidos dos leitores. Ao utilizar a descricdio de imagens como fundamento para o
desenvolvimento de seu texto (e ndo a imagem em si), ela ndo somente se apropria de uma
determinada reproducdo do mundo fisico (de algo ou alguém), mas faz com que seus leitores
também as (re)interpretem. A relag@o autor/receptor estabelecida (BARTHES, 2015) leva o leitor a
imergir na histéria de tal forma que, guiado pelas descri¢cdes narradas, tende a desenvolver o uso
de sua capacidade imaginativa por meio das relacdes instauradas entre o lidico € o convencional.
Este universo pictérico impulsiona o trabalho literario, buscando, estilisticamente, o equivalente
literario de uma obra pictural. Por outro lado, esta “co-producdo” do texto — na qual iconotextos
(metapicturais) e abordagem literaria se entrelacam para falar da historia —, intercambia conceitos

e referéncias, dialogando com as apreensdes subjetivas da realidade do leitor. Em termos gerais,
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pode ser apresentada como uma ponte, incitando a imaginagdo e propondo um exercicio de
pensamento que problematiza, atualiza e superpde temas e temporalidades, facilitando a absor¢do
de multiplos cenarios e interpretagdes para as narrativas. Estabelece ainda a justa medida da
interacao entre essas disciplinas, na qual a liberdade criativa propicia um “dialogo entre o universo
artistico e a vida extra-literaria” (JANZEN, 2012, p. 109), o qual podemos chamar de performance
intermidiatica.

Dessa forma, a narrativa floresce através da representacgdo literdria de elementos artisticos
(pinturas, aquarelas, desenhos, arquiteturas), devidamente detalhados pela expressdo linguistica.
Tais elementos constituem registros documentais de um passado histérico que fornece pano de
fundo para o enredo e subsidiam as ag¢des das personagens. O proprio retrato do rei se agiganta na
narrativa, tornando-se uma personagem protagonista — um ator do enredo. Extrapolando sua
funcdo pictdrica (e a principio, passiva), ele assume um papel interventivo — sua configuracao o
tornando suscetivel a representagdes e interpolagdes subjetivas capazes de influenciar o
comportamento das demais personagens e até mesmo de alterar suas trajetorias.
Independentemente de, ¢ importante ressaltar, em nenhum momento estampar as paginas do livro.

Repleto de indicadores imagéticos, o livro se construird nas fimbrias da metapicturalidade
(LOUVEL, 2012), a partir da interpretacdo do leitor sobre os relatos apresentados. Isto ocorre
porque o texto fornece uma grande gama de informagdes — algumas bem explicitas, outras mais
sutis — oriundas de outras fontes mididticas, as quais, eventualmente, o leitor tem acesso. Os
conceitos e estratégias estilisticas utilizados fazem com que as descri¢cdes apresentadas levem o
leitor a criar uma imagem mental dos fatos de que se fala, como se estes estivessem diante de seus
olhos, fluindo para uma narrativa mais forte e consistente. Este processo descritivo ¢
fundamentado por referéncias e juizos estéticos que permitem imaginar cenas inteiras a partir da
escolha de palavras.

Esta tradug¢do e/ou transcri¢do da imagem para o texto literario propicia um transito
intermidias que conferird um cenario de amplas possibilidades, uma vez que ndo sendo exposta, a
imagem sera construida mentalmente a partir de descri¢des pontuais. Ou seja, a escrita assume a
funcdo de “projetar” uma certa imagem, a qual passara pela recepcao e interpretacdo do leitor.
Neste sentido, a introdugdo de qualquer imagem no texto, mesmo que meramente descritiva,
promove o surgimento de um novo critério perceptivo, intermediando um jogo de signos e

representacoes (PIERCE, 2015; BARTHES, 2012).
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O link instaurado entre as imagens aventadas (como a pintura do rei ou as cenas €picas) € a
narrativa literdria constitui uma teia intermidiatica importante que conjuga sutis interpretacoes,
pois ¢ pela palavra escrita que as imagens sdo introduzidas no texto. Por outro lado, a formagao
das imagens mentais que o texto sugere também ¢ um reflexo da invasdo da nossa sensibilidade
por informacdes decorrentes do contato constante e exaustivo com reprodugdes imagéticas
anteriores. Significa que “vivemos num mundo onde antes de termos (...) tido a experiéncia
estética (...) [das] obras, nos ja haviamos recebido a [sua] imagem” (LEENDARDT, 1994, p. 05).
Imagens essas “acionadas” pela articulagdo metapictural e competéncia narrativa. Isto €, a nitidez e
eficacia cénica com que estas imagens sdo descritas ¢ que possibilitardo sua incorporagdo ao
argumento discursivo e encadeamento do enredo, permitindo registrar e documentar impressoes e
versoes do que se depreende deste contato. Sua apreensdo, contudo, decorrera da interse¢do entre
as capacidades retorica da autora e perceptiva do leitor. Dito de outro modo, o enredo se
desenvolvera a partir da traducao para a escrita de imagens historicas previamente escolhidas. Ou
seja: as imagens que fazemos das descri¢des ¢ diretamente proporcional ao contato (ou acesso) que
a estas tivemos durante nossa existéncia. O que propde uma dimensdo muito maior a reflexao

metapictural, visto que a arte

ndo é somente um assunto para o olho, uma sedugdo exercida pela imagem sobre nossa
imaginagdo, um artificio delicioso no qual nos ¢ agradavel acreditar, mesmo nao crendo; o
espirito ¢ chamado a colaborar com a imagina¢do e a arte inteira ¢ engajada numa
pesquisa que lhe restitui plenamente seu estatuto de pensamento (LEENDARDT, 1994, p.
05).

Sob estas circunstancias, temos no discurso literario de O retrato do rei o atravessamento
de diferentes graus de picturalidade, nos quais emerge um fendmeno hibrido entre palavra e
imagem (ZAMBERLAN, 2018). Este fendomeno apresenta-se sob a forma de uma poética do

iconotexto, marcada na presente obra pelo efeito quadro. Isto porque

O efeito quadro, resultado do surgimento na narrativa de imagens-pinturas, produz um
efeito de sugestdo tao forte que a pintura parece assombrar o texto mesmo na auséncia de
qualquer referéncia direta, seja a pintura em geral, seja a um quadro em particular [...] o
efeito acontece no nivel da recepgdo, quando de repente o leitor tem a impressdo de ver
um quadro (LOUVEL, 2012, p. 50).

A concorréncia de descrigdes e narragdes no mesmo ato discursivo — captando de um s6
golpe tragos que representam pormenores descritivos € a ag¢ao (ou movimento) narrativo —,
contribuem para a formagdao de um quadro pictérico vivido, apresentando os fatos como se
estivessem realmente diante dos olhos (MASSAUD, 2002). Por sua vez, esta vivacidade retorica

permite que sentimentos sejam representados, traduzindo em texto (e contexto), as referéncias
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metapicturais de obras de arte que constituem o arcabouco do enredo. Referéncias estas que se
viabilizam através das possibilidades interpretativas. O ato de interpretar consistindo na
capacidade de “colocar-se do ponto de vista do produtor, em repercorrer seu trabalho de tentativas
e interrogacdes do material, de acolhida e escolha de pontos de partida, de previsdes daquilo que a
obra quer ser por coeréncia interna” (ECO, 2016, p. 27). Significa permitir ao leitor espelhar na
obra “a sua experiéncia concreta, a sua vida interior, a sua irrepetivel espiritualidade, a sua reacao
pessoal ao ambiente histérico em que vive, os seus pensamentos, costumes, sentimentos, ideais,
crengas, aspiracoes” (ECO, 2016, p. 29). Pois somente quando o leitor/receptor evidencia-se na
obra — ressignificando-a conforme sua visao de mundo — € que a riqueza interpretativa se mostrara
em sua plenitude.

Esse movimento ocorrerd em, pelo menos, dois momentos no livro: na apresentacdo do
retrato do rei e nos relatos do cotidiano ao longo do enredo, em uma nitida referéncia a telas
histdricas.

No primeiro caso, a pintura que representa a figura do rei surge no texto a partir de
descrigdes metapicturais que fazem referéncia a um quadro especifico, cujas pistas sdo fornecidas

ao longo do texto:

Maria Clara descrevia o jovem rei de dezoito anos para a irma. Apesar de té-lo visto a
distancia, pudera notar seu rosto fino de pele muito clara, as sobrancelhas arqueadas, o
nariz longo e os labios vermelhos. Vestia-se em ouro e pedrarias. (MIRANDA, 2001, pp.
13)

A imagem apareceu diante dos olhos maravilhados dos homens: um jovem de olhar
pacifico e resoluto. Sob a pintura, a inscri¢do.- Johannes Portugallia e Reges. (...) O
quadro estava envolvido em diversas camadas de tecido. Mariana colocou-o sobre uma
cadeira, apoiado no encosto. Reconheceu os labios, as sobrancelhas do rei. A mao pousava
com leveza no cetro. Uma faixa vermelha vibrava sobre a armadura. A coroa de ouro e
pedras estava sobre uma mesa, num canto do quadro (MIRANDA, 2001, pp. 39; 78).

Seguindo as orientagdes do texto e as pistas fornecidas ao longo da leitura — estabelecidas
na intima relacdo entre ekphrasis e hipotiposes —, deparamo-nos com uma descricado metapictural
muito precisa, que nos remete a uma obra especifica. De fato, ndo ¢ dificil enxergar qual imagem

do retrato do rei ¢ suscitada, uma vez que somos direcionados a uma obra especifica:
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Figura 01 - Pompeo Batoni (atribuicao). D. Jodo V.
Primeira metade do séc. X VIII.

Fonte: Revista de Historia da Arte e Arqueologia, n°22, jul/set 2014

A tela em questdo, atribuida a Pompeo Batoni, nos revela detalhes de um rei muito jovem,

mas de olhar expressivo, que parece mirar seus suditos com um misto de indoléncia e seriedade.
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Retratado a meio corpo e ligeiramente de lado — uma pose ostensivamente utilizada a época —, o
rei tem seu rosto objetiva e diretamente voltado para a frente, de modo a encarar diretamente nos
olhos aqueles que o procurarem. Ao contrario das cores escuras e dos sombreados empregados na
maior parte do quadro, sua face ¢ clara e iluminada, tendo como halo uma grande e longa peruca
branca. Vestido com uma armadura negra e brilhante, tem seus bragos levemente flexionados; no
pescoco usa um lenco de renda branca e as costas um manto dourado debruado de arminho.
Encontra-se imbuido das gldrias de sua posicdo, evidenciadas, segundo o protocolo artistico da
época, pelo uso de insignias reais *: o cetro, a coroa, a comenda. Sua mio direita segura com uma
displicéncia estudada o cetro (representado por um bastao azul), posicionado de modo a apoiar-se
sobre uma almofada vermelha e por detrds da coroa — destacados em proporgdes semelhantes. Em
seu peito, carrega pendente de uma faixa vermelha, uma insignia: a da Ordem de Cristo ° — de
formato atipico em comparacao com outros retratados, mas chamativa aos olhos e de forte impacto
visual. Como fundo, a tela apresenta um céu noturno, onde se entrevé uma lua cheia parcialmente
encoberta por nuvens. O enquadramento da imagem — perfeitamente centralizada na tela — permite
ainda vislumbrar em suas laterais a silhueta do que parece ser a base de uma coluna e o portico de
uma construgao.

Associado a nogao de sobrevivéncia e transmissdo da imagem para as geragdes futuras, o
retrato surge a partir da ideia de mimesis — do grego piuncig (mimesis), “imitagdo” (em latim,
imitatio) — reportando a busca pela imita¢do (ou reproducao) daquele (ou daquilo) que se deseja
representar. Essa a¢do ou faculdade de imitar, de reproduzir uma copia e representar a natureza,
constitui, na filosofia aristotélica, o fundamento de toda a arte (MIMESIS, 2010). O emprego
desta prerrogativa leva em conta a tentativa de perpetuar determinado momento e reduzir a

percepgdo da efemeridade humana. No entanto, o retrato de um rei implica em uma alegoria ainda

4 Estas insignias (ou regalias) eram simbolos de poder que conferiam e legitimavam os privilégios e direitos do rei.
Em sua coroacdo, apos o juramento, o rei era ungido e recebia as insignias de cavaleiro: as esporas e a espada. A
espada, tradicionalmente representa o simbolo da bravura guerreira que mantém a paz ¢ a justi¢a, sendo o rei, o
primeiro cavaleiro e o protetor do reino. Indicando sua autoridade, o rei recebia também o cetro, que
metaforicamente exprimia seu predominio (poder) sobre os demais (Gn 49.10) e a equidade de suas agdes (S145.6
— Hb 1.8). Sobre sua pessoa ostentava ainda o manto forrado de pele de arminho, simbolo de prote¢do, pureza
moral e incorruptibilidade. A pele branca do arminho com o ponteado preto de sua cauda era uma insignia da
realeza desde a Idade Média, ainda hoje usada nos trajes reais (DOMINGUES, 2015). No caso do rei de Portugal,
esses simbolos incluiam ainda a insignia da Ordem de Cristo, indicando o pertencimento (e subordinacdo) da Casa
Real a Igreja.

5 A Ordem de Cristo era uma ordem religiosa-militar, da qual os reis de Portugal ocupavam o mais alto cargo, o de
Grao-Mestre. Essa ordem foi criada em 1319 com os espolios da Ordem dos Templarios apos esta ter sido extinta
pelo papa (FARIA, 2014).
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mais especifica: visa difundir a supremacia deste sobre os demais membros da sociedade. A
elaboracdo de uma imagem como essa implica na utilizagdo de representacdes capazes de instituir
ideias que expressariam sua superioridade — como a inclusdo de simbolos de poder (coroa), justica
(cetro), competéncia e designagdes (insignias), cores especificas, postura fisica e olhar. Retratos
de autoridades como reis ou governantes deveriam fazer subentender suas presencas no local, em
uma nitida extensdo de seu poder a toda sua jurisdicdo. Como bem explicita a personagem de D.
Fernando:

— O rei!, em efigie. E como se estivesse presente entre nds (...). Sabeis o que significa a
presenca do rei no Rio de Janeiro?", disse Fernando, sem desviar sua aten¢do do retrato. A
graca real. O poder divino e humano, senhor da vida e da morte dos homens. Os unicos
limites do rei sdo o proprio rei. (...) Significa tengas, empregos, privilégios, beneficios,
honra. Poder. (MIRANDA, 2001, p. 38).

Esta capacidade pictdrica das palavras que transcende a auséncia fisica ¢ somada a funcgao
que simboliza. Além de se fazer expressar pela arte, o retrato do rei desempenha o importante papel
social de tornar conhecida e referenciada a imagem do governante, isto ¢, de promover sua
distin¢do, externando seu poder e gloria e distinguindo-o do resto da sociedade. A figura humana
concreta torna-se menos importante do que a fungdo ou status politico e social que representa,
constituindo-se o retrato em uma obra a ser utilizada para fins politicos, estratégia de representacao
do poder e instrumento de propaganda. Exibido nos tribunais e nos departamentos publicos, o
retrato do governante revelar-se-ia um valioso instrumento de poder e legitimagdo; sua intengao,
mais do que divulgar uma imagem, era encarnar a presenga do soberano e, acima de tudo, torna-lo
a encarnacao do Estado. Dai servir para substituir o rei nas altas cortes judiciarias, no governo das
provincias e nos locais publicos, adquirindo uma fung¢ao oficial quase sagrada.

Nesses lugares, o rei estava presente por meio de seu retrato. Cercado de todas as insignias
reais (as regalias), o retrato lembrava aos suditos que o rei estava ali para defender o reino
e a religido, garantir a justica e a seguranga nacional. O retrato adquiria, assim, uma
dimensdo estética, cultural, politica e até mesmo sagrada ja que, diante dele, os suditos
tinham que tirar o chapéu, reverencid-lo ¢ jamais lhe dar as costas” (DOMINGUES, 2015).

Essa tradi¢do do retrato remete a concepgao de efigie — a representacao pléastica da imagem
de uma personagem real ou simbolica, impregnada de valores e significacdes emblematicas.
Ultrapassando a mera expressao estética, a pintura cumpre a fungdo de substituir seu representado,
exprimindo caracteristicas desejaveis atribuidas ao papel social por ele desempenhado — aquilo que
se espera de sua posi¢do e poder. De modo que, mesmo enquanto ausente, a figura retratada

expressasse (e reproduzisse) as concepcdes imagéticas a ela conferidas.
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Diante deste contexto, a pintura do rei de Portugal seria mais que um retrato — do latim
retrahere, copiar, indicando a representagdo de uma figura (individual ou coletiva), elaborada a
partir de um modelo, de documentos ou memoria (RETRATO, 2018) —, constituindo-se enquanto
uma representac¢do’. Ela ultrapassa a fun¢do da eternizagdo da imagem e da reprodugdo mimética
para referir-se a reprodu¢do e representatividade de uma ideia’ — significa a expressdo de uma
determinada imagem que se deseja veicular e propagar, mesmo que esta ndo corresponda
necessariamente a uma copia fiel do retratado. Esse expediente passa pela filosofia da época e por
uma relacao de poder intrinseca.

Ou seja, embora a imagem do rei seja regulada pela mimesis, sua pintura possuiria uma
fun¢do politica e social, corporificando tanto o aspecto fisico do retratado quanto as
interpretagoes propostas sobre este. Seria, portanto, uma construg¢do — realizada a partir de uma
“realidade concebida”, projetada para explicitar e difundir “potencialidades pedagdgicas e de
expressdao de poder” (KERN, 2005, p. 17). Um elemento de representatividade, intimamente
relacionado a uma construcdo politico-ideologica — mecanismo este ainda usualmente utilizado

nos dias de hoje.

A imagem desde a sua origem esteve relacionada a representacdo e a nogdo de imitagdo
do real. (...) O critério de semelhanca e da aparéncia criava a ilusdo da verdade. A falsa
verdade da copia possibilitou o desenvolvimento da ideia de simulacro, isto ¢, a simulacdo
do proprio ser, chegando a ponto de substitui-lo. (...) Ndo era, fundamentalmente, a sua
representacdo fisica que contava, mas a representacdo simbolica de sua autoridade e
poder. Logo, o ato de representar atrelou-se, desde a sua origem, ao sentido de substituir
alguma coisa do presente no lugar do ausente (KERN, 2005, pp.7-8).

Por todas essas caracteristicas, a imagem do rei ¢ considerada a representagdao concreta do
proprio, capaz de legitimar as agdes (e decisdes) tomadas em sua auséncia. Sua construgao alterna
conceitos de hipotipose — com descrigdes vividas e cores tdo plausiveis que facilmente o

identificamos e significamos — e ekphrasis — mesclando a atividade do historiador e do poeta sob a

6 Uma vez que um “signo, ou representamen, ¢ aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para alguém
(...) cria, na mente dessa pessoa, (...) seu objefo. Representa esse objeto (...) com referéncia a um tipo de ideia”
(PIERCE, 2015, p. 46).

7 Uma ideia ¢ o primeiro e mais débvio dos atos da percepcdo, objetivando o conhecimento de algo. Trata-se de uma
imagem ou representagcdo mental de um objeto. Pode ainda representar o conhecimento puro e racional, que se deve
as naturais condi¢des do nosso entendimento, a fantasia para a formagdo de uma obra e a intengdo de fazer algo.
Enquanto termo filoséfico, uma ideia pode ser analisada a partir de diferentes pontos de vista: o 16gico (equiparavel
a um conceito pelo fato de ter um significado), o ontoldgico (como algo material que existe no mundo real), o
transcendental (uma possibilidade do conhecimento) e o psicolégico (uma representagdo mental subjetiva) (IDEIA,
2012). Toda ideia implica em expressdo de valores e subjetividades, uma vez que seu substrato ¢ atravessado por
diferentes visdes de mundo, incluindo a de seus criadores e receptores.
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¢gide de um discurso verossimil ou semelhante (HANSEN, 2006) —, imbricando a imagética a
dimensao textual.

Enquanto a descri¢cdo do retrato do rei expde diante de nossos olhos a imagem escolhida
pela autora (FARIA, 2014; PIMENTEL, 2008), somos levados a encampar o discurso que a
envolve. Além de metapictural, sua fungdo consiste em propiciar um novo vié€s ao texto: fazer a
representagdo mental de uma imagem interagir com as demais personagens. Sob essa perspectiva,
o retrato deixa de ser um acessorio — um ornamento do enredo — para constituir-se também
enquanto uma personagem que dialoga com o jogo cénico-semantico da histéria. Ele assume uma
dupla incumbéncia no texto: projetar uma imagem oficial perante a qual todos deveriam se
submeter (sua funcao historica) e carregar a missdo da articulagdo dos contextos apresentados pelo
enredo, interferindo, inclusive, no desfecho das personagens. Mesmo ndo estando visualmente no
livro, a sua descrigdo remete a fortes caracteristicas pictoricas da prosa, adentrando e instigando o
imaginario do leitor (SILVA, 2014), ao mesmo tempo em que contribui para dar movimentagao a
trama. Ele ndo ¢ um acessorio que passa desapercebido; sua descrigdo o torna visivel aos olhos do
leitor, manifestando um grau de saturacdo pictural que reverbera no lago estabelecido entre
literatura e arte, tornando-o um dos protagonistas da trama.

Esta passagem do visual para o discursivo ocorre ainda em um segundo momento, nas
descri¢cdes de cenas (cotidianas ou com forte teor dramético) que permeiam todo o processo
narrativo. Descri¢des estas construidas a partir de referéncias artisticas e concebidas através de
periodos curtos e objetivos.

Impregnadas de mengdes picturais € com uma narrativa muito proxima a de um roteiro
cinematografico, estas descri¢gdes propiciam uma tecedura entre referéncias imagéticas e palavras,
estabelecendo sutis Intermidialidades entre a literatura e a arte, através da proliferagdo de citagdes
picturais, alusdes a outras obras e reproducao de marcas cinematograficas.

Podemos ver isso claramente em diversos trechos do livro que remetem a processos
picturais, fazendo mencao a telas, esculturas, ou mesmo construgdes arquitetonicas da época. Em
muitos deles, podemos encontrar referéncias a varias obras, de diferentes autorias, costuradas em
uma mesma composi¢do, como no excerto acerca do crescimento da cidade e de suas paisagens em

suas respectivas correspondéncias picturais:

O que Mariana via pela janela eram novas construgdes e novos arruamentos, a cidade
crescendo para os lados do Boqueirdo. Da gente que desembarcava nem todos iam para as
Minas, ao contrario, ficavam, encantados com a pura claridade do ar do Rio de Janeiro,
com a beleza das colinas, dos edificios. Os nobres andavam com brocados de ouro e prata
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guarnecidos de fitas e franjas, as casas se enchiam de suntuosos moveis holandeses
(MIRANDA, 2001, p. 16).

Figura 02 - Friedrich Hagedorn. Vista do Rio de Janeiro. Século XIX.
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Tlustracdo2 Fonte: http://brasilartesenciclopedias.com.br/

Figura 03 - Jean-Baptiste Debret. Vista do Mosteiro de Sdo Bento. 1827.
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Figura 04 — Isidore Laurent Deroy. Rio de Janeiro. Gravura. Século XIX.

Fonte: bndigital.bn.gov.br/acervodigital

Figura 05 - Rugendas. Vista de frente a Igreja de Sdo Bento. 1835.

Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital
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Ou na passagem que mostra com precisdo detalhes do dia a dia, forjados a partir de um

blend de diferentes retratistas, os cronistas de sua época:

A gente do morro do Alto, limpo e batido de brisas, mudara-se quase toda para a varzea. A
dificuldade de habitar na colina era ndo haver ali nenhum comércio; se necessitassem fazer
qualquer compra era preciso descer a praia Manoel de Brito, muitas vezes escorregando
nas pedras da ladeira. Mas morar nos baixios era desagradavel e perigoso. Vivia-se em
meio a sucia de miseraveis e malfeitores, embora muitos deles fossem acoitar-se nas ruinas
do morro. Ouviam-se as mulheres delinquentes gritando em suas celas especiais. Nao se
podia avistar invasores ao largo, nem fugir a for¢a do mar se ele ameagassem tudo destruir.
Nao se podia admirar as baleias saltando ao longe, nem o sol nascendo e se pondo nas
aguas. A varzea era apertada e suja. (MIRANDA, 2001, p. 46).

Figura 06 - Leandro Joaquim. Lagoa do Boqueirdo. 1790. Oleo sobre tela.

(1)
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Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral4163



Figura 07 — Debret. Alimentos para os prisioneiros. O dia anterior a Pentencostes. 1839.
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Fonte: thJs.'//(;globo. globoi (.:om/rio/obra—de-debret—que-retratou—cotidiano-—da-cidéze-—eclo-
xix-sera-tema-de-mostra-15404860

Figura 08 - Johann Moritz Rugendas. Rua Direita, Rio de Janeiro. 1835.
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Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra61556/rua-direita
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Figura 09 - Leandro Joaquim. Pesca a baleia. Século X VIII.

Fonte: hitp://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral4165

Figura 10 - Detalhe do quadro acima.
Retrato da atividade pesqueira na Baia de Guanabara.

Fonte: Museu Historico Nacional
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Estas cenas constituem panoramas que remetem a retratos do cotidiano, cendrios de viagens
e até relatos de eventos épicos, recheados de descrigdes que geram potentes imagens mentais.
Nelas, a palavra escrita pressupde uma reconstrugdo da imagem através de diferentes associagdes
mentais e campos associativos de carater subjetivo, permeados por fatores contextuais,
extralinguisticos e extratextuais.

Percebemos ainda descrigdes geograficas — tragando mapas e caminhos — e arquitetonicas
referindo-se as ambientagdes nas quais se desenvolve a trama. Eivadas de poesia e perpassadas por
sentimentalismos, estas descrigdes sdo nitidamente associadas a expressdes artisticas pontuais,
embora ultrapassem uma leitura simplista destes signos:

A Casa da Moeda, a Camara, a cadeia, a residéncias aprumadas, o convento do Carmo
adquiriram um novo significado para Mariana. Nao eram mais presengas quase invisiveis
da paisagem de todos os dias. Tomavam um sentido diferente que as tornava mais valiosas.
Durante algum tempo as edificagdes seriam apenas uma memoria difusa, ¢ Mariana
tentava gravar aquelas imagens em sua mente observando com cuidado os balcdes e aguas-
furtadas, as portas azuis, vermelhas ou verdes, os telhados, empenas e tacanigas, os goticos
costumes, os xaquetados mouriscos de madeira nos balcdes, as lampadas votivas acesas
nos oratorios (MIRANDA, 2001, p. 46).

Figura 11 - Nicolas-Antoine Taunay. Centro da cidade do Rio (Largo da Carioca).
1816. Oleo sobre tela (46,5 x 57,4 cm). Museu Nacional de Belas Artes.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral (099
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Figura 12 - Debret. Vista do Largo do Palacio (Paco da cidade). 1816.

Figura 13 - Altar da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia.
Largo da Carioca

Fonte: http://museusacrofranciscano.org.br



Figura 14 - Thomas Ender. Aspecto da rua principal do Rio de Janeiro (Rua Direita).
1817/1818.
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Fonte: BANDEIRA, Julio; WAGNER, Robert. Viagem ao Brasil nas aquare de Thomas
Ender: 1817-1818.

Figura 15 - Desenho Rodrigues. Muxarabi e balcdo. 1979.
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Fonte: Técnicas construtivas do periodo colonial. Disponivel em: https://coisasdaarquitetura.wordpress.com
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Figura 16 - William Smyth. Mercado do Rio de Janeiro. 1832. Aquarela/papel. Duas folhas.

s lls

Fonte: BELLUZZO, Ana Maria. O viajante e a paisagem brasileira.In: Revista Porto Arte. Porto Alegre, v. 15,
n°25, novembro/2008.

Ou ainda:
Sdo Paulo fora edificada em uma colina de encostas abruptas e topo irregular, reclinada

entre um rio e um riacho, Tamanduatei e Anhangabau, afluentes do Tieté, numa regido de
terra vermelha. As casas na esplanada eram feitas de solidas paredes de barro socado,
fundadas em wvalas. Cobertas com amplos telhados, amarelo-palha ou rosa-palido,
dispunham-se nas ruas irregulares que cercavam o colégio dos jesuitas (MIRANDA, 2001,

p. 325).

Figura 17 - Debret. Entrada de S&o Paulo pelo carmnho do Rio de Janeiro.1827.

Fonte: DEBRET, Jean-Baptiste. Viagem pitoresca e historica ao Brasil
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Ao entrelagar diversas apreensdes e pontos de vista externos — oriundos das referéncias
utilizadas — em um mesmo bloco descritivo, a narrativa incorpora um novo teor perceptivo ao

texto:

Alegres e curiosas, Mariana e Aurora escrutavam a paisagem plana do caminho transitado
por viaturas, apontando coisas que surgiam: um sobrado, um lado, uma chécara, um
pomar, casas de taipa enfileiradas, soldados marchando, uma nuvem em forma de pato. A
esquerda viam-se pedacos da baia azulissima e a direita colinas ¢ quintas floridas. A
traquitana cruzava com viajantes a pé, a cavalo, com negros cargueiros, récuas, rebanhos
de bois e varas de porcos (MIRANDA, 2001, p. 53).

Figura 18 - Rugendas. Rugendas. Familia de fazendeiros viajando em carro de boi. 1835.

= _— i

Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital
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Figura 19 - Rugendas. Caravana de mascates em diregdo a Tijuca. 1835
Litogravura original colorida posteriormente.

Ml @ Bl W S
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.
Disponivel em: http://objdigital bn.br/acervo_digital/

Em todos os casos, os deslocamentos efetuados entre imagem e palavra escrita despertam
no leitor sua capacidade de elaboragdo, propiciando multiplas interpretagdes subjetivas. O texto
trabalha com as representacdes iconotextuais construidas através das imagens mentais € sensagoes
evocadas pelas descrigdes narrativas. Apesar de indicar um possivel caminho interpretativo, ndo se
restringe a este, deixando a cargo do leitor e & sua propria apreensdo a palavra final sobre a
sugestdo apresentada:

Os viajantes logo chegaram as faldas do morro do Desterro; dobraram pela vertente de
Paula Matos, atravessaram o Catumbi, um chiga de mato (...) Subiram o morro do Barro
Vermelho e rumaram para a azinhaga de Mata-Porcos. Ali a estrada se bifurcava (...)

Cruzaram uma planicie de aguas podres e matas, avangando com dificuldade por um trilha
escorregadia. No quintal da Boa Vista pararam um pouco a fim de olhar o Rio de Janeiro

entre as montanhas e o mar (MIRANDA, 2001, pp. 53-54).
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Figura 20 - Johann Moritz Rugendas. Paisagem no Rio de Janeiro. 1835.

Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil. Disponivel em:
http.//objdigital.bn.br/acervo_digital

Algumas imagens sdo tdo impregnantes que por si s6 engendram uma narrativa. E o fazem
de tal forma que se assemelham aos takes utilizados na filmografia. Nesta composi¢cdo, ha varias
imagens que “adquirem suas significagdes umas em contato com as outras, através de um jogo
complexo de implicagdes reciprocas, simbolos, elipses” (METZ, 1980, p.59). A agilidade da trama,
sugerindo um ritmo cinematografico:

A travessia do rio, avolumado pelas chuvas dos ultimos dias, estava extremamente
perigosa. As aguas corriam com for¢a. Uma balsa fragil transportou as salvaguardas (...)

No povoado escravos retiravam baus do lombo de animais. A beira do rio limpavam as
alabardas, molhavam as correias; verificavam as ferraduras dos cavalos, as pegas dos

carros; faziam consertos (MIRANDA, 2001, pp. 91-92).
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 Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagen% ﬁliarésca através do Brasil. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital

Figura 22 - Debret. Passagem por um grande rio. 1835

Fonte: DEBRET, Jean-BaptiSte'.wI-f-l;zg'em pitoresca e historica ao Brasil,
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Tais descricdes produzem no leitor uma visualizagdo mais facil, acentuando e/ou
determinando no texto uma cadéncia, uma velocidade, um colorido Unico. Essa apropriacdo de
referenciais de outras midias refor¢a o carater pregnante da narrativa. Um movimento que contribui
também para dosar agilidade imaginativa e verossimilhanga a proposta narrativa. Como podemos

claramente observar na passagem na inevitavel comparacao ente as produgdes textuais e picturais:

Os indios do exército de Viana escalaram silenciosamente o morro e surpreenderam os
paulistas, matando-os com flechas envenenadas. (...) Os paulistas responderam ao ataque
arremessando flechas, tinham ordem de usar com parcimoénia a muni¢do. Acostumados a
caca noturna, eximios atiradores, acertavam os emboabas entre os arbustos, arrancando-
lhes gritos, gemidos. (MIRANDA, 2001, pp. 245; 247).

Figura 23 - Johann Moritz Rugendas. Guerrilha. 1
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Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital
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E dentre elas, ainda hd espago para intermediar manifestagdes culturais e religiosas, sem
fugir das imagens mnemonicas ou perder o compasso da agdo suscitados pelo processo narrativo.

Um excelente exemplo ¢ poder imaginar como se demandaria o culto de ex-votos:

Ao avistar Ponta do Morro, (...) depararam-se com o arraial fortificado por baluartes. A
construgdo, porém, ainda ndo fora terminada, o que permitiu que os paulistas penetrassem
no povoado pelas brechas, dominando a praca. Os emboabas se encastelaram nas casas
(...) os paulistas acuando a cada dia mais os emboabas, que foram obrigados a se refugiar
dentro das casas. (...) De madrugada uma comitiva vinda de Ouro Preto apareceu em
Ponta do Morro portando bandeira branca (...) O chefe da leva, Frei Simao de Santa
Teresa, sinalizou que queria falar com os paulistas. (...) De manh, a colina e a praga
estavam desertas (...) Os emboabas rezaram agradecendo o milagre que o santo lhes tinha
concedido (MIRANDA, 2001, pp. 335-336).

Figura 24 - Ex-voto representando a Guerra dos Emboabas. (An6nimo).
Século X VIII.

Fonte: http://www.multirio.rj.gov.br/historia/modulo01/guerra_emboabas.html.

Com efeito, praticamente todas as imagens mentais que vamos construindo ao longo da
leitura sdo decorrentes de referéncias intermidiaticas — estratégias de sentido para uma
compreensao mais ampliada da mesma (RAJEWSKY, 2012). Elas nos remetem sempre a outras

obras (quadros, pinturas, esculturas ou outras expressdes artisticas) ja enraizadas no nosso
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repertorio cognitivo. Por essa razdo, ndo encontramos dificuldades em imagina-las,

independentemente de quao distante da nossa realidade elas possam parecer:

Ao saltarem em terra, Mariana ¢ Valentim foram envolvidos no movimento do porto.
Passaram entre cargas de sal, azeite, vinho e foram dar numa praca onde se realizava uma
feira. Mineiros com negros carregadores que chegavam da trilha negociavam pecas de
ouro (...) mascates mostravam suas miudezas; marujos buscavam mulheres (MIRANDA,
2001, p. 77).

strela. 1835.

Figura 25 - Johann Moritz Rugendas. Porto da E
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Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. agem pitoresca através do Brasil.  Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/

O nivel de saturagdo pictural ¢ tdo alto, que ndo nos escusamos a enxergar as imagens
descritas, bastando uma pequena indicacdo para qual campo (ou midia) preferencialmente se
queira direcionar o olhar:

Na casa, grande e bem cuidada, cercada de pomares, havia muita escravaria. Dali se podia
avistar o arraial, o rio, a ponte, os entrincheiramentos (MIRANDA, 2001, p. 309).
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Figura 26 - Franz Post. Paisagem com plantagdo (O Engenho). 1669.

Fonte: https://docs.ufpr.br/~lgeraldo/imagensengenhos.html

Diante de quase todas as casas os moradores acenderam velas e candeeiros e numa praca
fizeram uma imensa fogueira, diante da qual reuniu-se uma folia de tambores e pandeiros;
os dragdes dancavam com as rascoas, ornadas de cadeias de ouro, que rodavam as saias
com graca; muitos bebiam aguardente, aplaudiam as evolugdes das dangarinas,
desapareciam no mato com mulheres; ouviam-se risadas e gritos (MIRANDA, 2001, p.
310).

Mariana chegou em Ponta do Morro quando os folguedos estavam no auge. Embriagados,
militares do Rio de Janeiro espalhavam-se pelo arraial. Ciganos representavam uma
comédia no adro da igreja, diante de uma chusma que ria e aplaudia (MIRANDA, 2001, p.
311).



Figura 27 - Rugendas. Dan¢a do lundu. 1935.
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Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil.  Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital.

Figura 28 - Rugendas. Costumes de Sdo Paulo. 1835.

PR B 5 ‘;f.' SR

Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca
através do Brasil. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital.
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No desenvolvimento da trama, o texto vai nos apresentando uma enorme variedade de tipos
fisicos e culturas distintas. Esta riqueza de detalhes pressupde uma amplitude de referéncias;
implica ainda na elaboracdo de uma grande e abrangente tela tematica a partir uma horda de
elementos coadjuvantes que servirdo como apoio para contextualizagdo da realidade da qual se
pretende falar. Os subsidios acrescentados por estes elementos tornam mais dinamica e produtiva a
historia, no entanto, exigem pesquisas mais extensas. Articular tantas informagdes pode ser
bastante dificil, mas sem duvida, constitui um processo de produgdo de conhecimento muito
valioso, pois aprofundam os temas a serem discutidos e eventualmente os colocam sob nova

perspectiva. Como nas narrativas acerca da vida na Minas mineradora do século XVIII:

Mariana teve um ligeiro instante de hesitagdo ao ver as salvaguardas que acompanhavam
Valentim, com panos na cabega sob os chapéus, armadas de espingardas e facoes,
parecendo os bandidos que se escondiam nos valhacoutos do Valongo. Certificou-se de
que trazia na bolsa uma pequena pistola (MIRANDA, 2001, p. 45).

A entrada de Ouro Preto, sentinelas armadas surgiram (...) Mariana sentiu um calafrio ao
entrar no arraial; o céu e nuvens baixas, raros pontos de fogo, a neblina clareada pelo luar.
Ruas subiam e desciam, ingremes, escorregadias, quase todas de terra. Fachadas surgiam
na penumbra, algumas casas juntas, outras isoladas por terrenos, alcadas sobre declives e
aclives (...) No alto de uma colina ficava a capela (MIRANDA, 2001, p. 140).

Figura 29 - Johann Moritz Rugendas. Habitantes das Minas. Século XIX.

W

Fonte: UGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil Disponivel em.
http://objdigital.bn.br/acervo_digital



62

Figura 30 - Rugendas. Tropeiros. 1824. Transporte de ouro e diamantes pela Estrada Real.
Ao fundo, Caeté.
nv

Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. agem pitoresca através do- Brasil.ﬁispom’vel em.
http://objdigital.bn.br/acervo_digital

Um magote, chefiado por Valentim, tomou o caminho da Mata, levando mulas e carros de
bois (...) Depois de umas semanas no se viam mais tropas ou boiadas partirem de Currais
d’El Rei. (MIRANDA, 2001, p. 241).

Figura 31 - Ferdinand Denis. Cidade de Vila Rica. Desenho publicado em 1838.
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Fonte: http://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/estude/historia-do-brasil/rio-de-janeiro/5 I -a-cidade-no-tempo-
dos-vice-reis
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Detalhes tdo minuciosos que ultrapassam o contexto meramente descritivo, apontando para

construcdes etnograficas:

Naio foi dificil encontrar, entre as datas, a que pertencera a seu pai, as margens do ribeiréio
do Borba (...) Como possuia doze escravos mineiros, Dom Afonso de Lancastre tivera
direito a uma data de vinte e quatro bragas, em quadra, duas para cada escravo possuido.
Cercada de bambu, a vegetagdo abatida, o riacho cortava-lhe a extremidade oeste (...) Um
homem tomava conta dos escravos na data ao lado. Alguns mineravam, outros
descansavam (...) Era um riacho abundante em ouro (MIRANDA, 2001, pp. 203-204).

Figura 32 - Rugendas. Lavagem do minério de ouro. Aquarela sobre papel. 1835.

Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca atraves do Brasil. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital



64

Os deslocamentos efetuados entre imagem e eventos relatados ressignificam a narrativa. A
referéncia artistica serve ndo s6 como facilitadora para uma composi¢cdo mais verossimil e objetiva
como também para introduzir conceitos e expressar seus significados (JOLY, 2005; METZ, 1980).
Para completar, o grande fluxo de personagens constitui o suporte no qual elementos coadjuvantes
organizam-se em um grande painel tematico — um efeito de saturacdo pictural que ocorre também
entre as personagens ativas —, o qual contribui para maior visualizagdo do assunto tratado.

O encadeamento de descricdes — cuja intencao ¢, sobretudo, transmitir ao leitor impressoes
e qualidades — aparece no decorrer de todo o romance. Curtas e precisas, elas permeiam todo o
texto — como pequenos enxertos, fragmentos de um plano maior. Expressas sob uma linguagem
viva e concisa que lembram pinceladas, evocam imagens de pinturas, esculturas e/ou construgdes,
formando um eficiente quadro mental. Em determinados momentos, estas descricdes comporao
cenas que se desenvolverdo em sequéncias muito proximas de frames, como parte de uma grande
tela épica. Podemos ver exemplos deste processo ao longo do texto, como por exemplo, nas

descri¢cdes das agoes de batalha:

Houve um encontro sangrento. Os paulistas combateram com obstinagdo, evitando a
entrada de assalto contra Cachoeira do Campo (...) De manha bem cedo, os paulistas
acordaram com alaridos de emboabas vindos de Ouro Preto, que subiam pela outra encosta
do morro. (...) A praga, no centro de Cachoeira do Campo, transformou-se no campo de
uma dura batalha. Com espadas, facas, machados, foices, os paulistas resistiram, numa
luta corpo a corpo, pelejando como animais. Dos telhados, indios atiravam suas flechas

certeiras nos emboabas (MIRANDA, 2001, p. 262).

De manha, cadaveres estendiam-se pelo chdo (...) em muitos rostos via-se uma expressao
de pavor. Poucos tinham escapado. Dezenas de paulistas, muitos deles feridos, foram
presos (MIRANDA, 2001, p. 269).

(...) o capdo, pequeno mas de mata densa, estava em profundo siléncio (...) Os emboabas
faziam reconhecimento o lugar quando dezenas de flechas irromperam do bosque. Muitos
cairam no chao, feridos; (...) Bento ordenou que disparassem contra o capdo. Os emboabas
gastaram muni¢do atirando a esmo. Do outro lado os paulistas poupavam suas balas,
mirando em alvos precisos (MIRANDA, 2001, p. 290).



Fonte: https://masp.org.br/acervo

Figura 34 - Oscar Pereira da Silva. Combate de Botocudos em Mogi das Cruzes. 1920.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural org.br/obra65185
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Figura 35 - Henrique Bernadelli. Os Bandeirantes. 1889.

ke il T

66



67

Em uma transposi¢ao de sentidos, essas descrigdes-narrativas caracterizam iconotextos que
evoluem de representagdes de ordem nitidamente visual para a construgdo escrita — o texto
servindo como pardmetro para a visualizacdo de iconografias. Perpassados por perspectivas
ideoldgicas e referéncias subjetivas, estes iconotextos compdem uma ‘“relagdo
significante/significante/significado” (LOUVEL, 2006, p. 193), propiciando apreensoes
multifacetadas e interpretagdes sugestivas sobre as cenas e, consequentemente, a assimilagdo de
enunciados

Neste sentido, a méxima de Duchamp de que “sao os olhadores que fazem o quadro” pode
ser aplicada a linguagem que se reporta as iconografias: ¢ o olhar (a compreensdo) do leitor que
concebe, seleciona e idealiza no texto aquilo que convém, manifestando sua visdo de mundo
(LEENDARDT, 1994). Porque, afinal, independente de qual modelo de imagem se preconiza (se
semiotico ou discursivo), o que se pde em jogo ¢ a sua visualidade, que as “revelam como
projecdes da ideologia, tecnologias de dominacdo as quais a critica atenta deve resistir”
(MITCHELL, 2015, p.186).

Serd, contudo, através da competéncia da linguagem (de seus enunciados) que os efeitos da
narrativa serdo incorporados. A ela cabe a responsabilidade de guiar a capacidade receptiva e
associativa do leitor para potenciais imagens sugeridas pela leitura — sejam elas construidas por
meio de ekphrasis e/ou hipotiposes.

Finalmente, temos em O retrato do rei uma construc¢ao de cenas (MAINGUENEAU, 2008)
que refletira na formacdo dos iconotextos. Mais especificamente, nas narrativas que se fardo
representar mentalmente por imagens prontamente associadas a obras do dominio publico,
tornando o acesso ao texto e as informacdes por ele apregoadas de fécil reconhecimento e
entendimento.

De fato, ao permitir uma nova “forma de ler, interpretar, dizer e representar o mundo e o
tempo, possuindo regras proprias de produgdo e guardando modos peculiares de aproximagao com

o real, de criar um mundo possivel” (BORGES, 2010, p. 98), a narrativa se constitui enquanto

uma reflex@o sobre o que existe e projecdo do que podera vir a existir; registra e interpreta
o presente, reconstroi o passado e inventa o futuro por meio de uma narrativa pautada no
critério de ser verossimil, da estética classica, ou nas notagdes da realidade para produzir
uma ilus@o de real. Como tal ¢ uma prova, um registro, uma leitura das dimensdes da
experiéncia social e da invengdo desse social, sendo fonte histérica das praticas sociais, de
modo geral, e das praticas e fazeres literarios em si mesmos, de forma particular
(BORGES, 2010, p. 99).

Esse uso da linguagem — facilitadora da expressdo visual de ideias —, torna possivel e

cognoscivel a utilizacao de intermidias e, consequentemente, a multiplicagdo de significados.
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o sentido do que somos depende das historias que
contamos e das que contamos a n6s mesmos (...), em
particular das constru¢des narrativas nas quais cada
um de nos €, a0 mesmo tempo, o autor, o narrador € o
personagem principal

(LARROSA 1994, p.48)
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... MULTIPLICANDO SIGNIFICADOS...

Construido a partir de narrativas metaficcionais, O retrato do rei estabelece uma relagao
dialégica e atrativa entre o histérico e o ficcional, fazendo uso de articulagdes metapicturais para o
seu desenvolvimento. Para além da fruicdo, esta linha de produgdo textual propicia o
florescimento de multiplas possibilidades contextuais — a concepg¢do criativa do autor estimulando
a percepgao do leitor a partir da descricdo de imagens e acontecimentos oficialmente registrados,
gerando criticas e reflexdes sobre a realidade, problematizando eventos passados.

Trabalhando as lacunas deixadas pela falta de documentagdo historica e fazendo uso da
Intermidialidade com as artes em geral, o livro utiliza de subjetividade e especulacdo, iluminando
0s espagos obscuros com certa dose de imaginagdo sem que, no entanto, o limite do verossimil
seja ultrapassado. Tanto torna matéria de ficgdo fatos conhecidos ou incorporados pelo discurso
oficial, quanto (re)elabora apreensdes subjetivas e suas representagdoes da realidade — os relatos
possiveis (re)compondo com coeréncia e preciosismo os gaps entre o documentado € o nao
registrado, entre as assertivas oficiais ou quaisquer outras afirmacdes plausiveis. Revela, assim,
“as mediagdes existentes entre universos macroscopicos de significacdo, objetivados por uma
sociedade, e os modos pelos quais estes universos sdo subjetivamente reais para os individuos”

(BERGER; LUCKMANN, 2004, p.109), configurando-se enquanto

um produto sociocultural, um fato estético e historico, que representa as experiéncias
humanas, os habitos, as atitudes, os sentimentos, as criagdes, 0s pensamentos, as praticas,
as inquietagdes, as expectativas, as esperangas, os sonhos e as questdes diversas que
movimentam e circulam em cada sociedade e tempo histérico. (BORGES, 2010, p. 98).

Ao propiciar que o leitor n3o apenas acompanhe a constru¢cdo narrativa, mas,
principalmente, infira sobre as possibilidades que esta oferece — especialmente na complementagao
de ideias apenas sugeridas, mas de forte apelo interpretativo — guia seu caminho, tornando-se um
importante canal para divulgagdo de ideias.

Seguindo este raciocinio, importa pensar em como um (aparentemente simples) texto de
entretenimento pode trazer em seu bojo variados significados relacionados.

Para melhor explicarmos como se d& o processo de multiplicagdo de significados proposto
no texto devemos ter mente o conceito de narrativa (ja discutido no capitulo II) e o significado de
discurso histdrico.

O conceito de discurso histérico em nossa sociedade pode ser compreendido como um

“processo de significacao”: visa “preencher” e organizar o sentido da Historia, reunindo menos
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fatos do que significantes, a fim de estabelecer um sentido positivo e preencher eventuais vazios
encontrados (BARTHES, 2004, p. 176). O pressuposto basico de um discurso consiste em ser ele
“determinado por coer¢des ideoldgicas”, constitutivo de uma consciéncia formada a partir de
assimilagdes no decorrer das relagdes sociais estabelecidas (FIORIN, 1993, p. 36). Isto implica em
uma “interpelagdo entre a lingua e a ideologia, o homem e a historia”, ou seja, “uma construgao
social atrelada a materialidade dos objetos de conhecimento e as modalidades de intervencao da
linguagem no processo de produgdo/reprodugdo de conhecimento” (GOMES et. al., 2017, p. 02).
Essa inter-relacdo entre o discurso e a histéria fomenta uma flexibilidade interpretativa, tornando
mais facil pensar a constru¢do de narrativas de cunho metahistoricistas, notadamente mais
“literarias™:

A metaficcdo historiografica refuta os métodos naturais, ou de senso comum, para
distinguir entre o fato histérico e a fic¢@o. Ela recusa a visdo de que apenas a historia tem
uma pretensdo a verdade, por meio do questionamento da base dessa pretensdo na
historiografia e por meio da afirmag@o de que tanto a historia como a fic¢@o sdo discursos,
construtos humanos, sistemas de significacdo, ¢ é a partir dessa identidade que as duas
obtém sua principal pretensdo a verdade (HUTCHEON, 1991, p. 127).

Tendo em vista que toda historia ¢ relatada por meio da linguagem e as narrativas que a
compdem expressam o teor das ideias daqueles que a elaboraram — que em determinado momento
optou por selecionar (ou ndo) o que deveria ser destacado —, devemos ter em conta seu carater
subjetivo. Por isso, o enderecamento de certos temas na literatura revela mais do que uma leitura
superficial e recreativa pode entrever, permeando a narrativa com conceitos e discursos, de ordem
linguistica e subjetiva:

A partir do momento em que a linguagem intervém (e quando ndo interviria?), o fato so6
pode ser definido de maneira tautologica: o notado procede do notavel, mas o notavel ndo
¢ (...) sendo aquilo que ¢ digno de memoria, isto é, digno de ser notado. Chega-se assim a
este paradoxo que pauta toda a pertinéncia do discurso historico (...): o fato nunca tem
mais do que uma existéncia linguistica (como termo de um discurso), e, no entanto, tudo
se passa como se essa existéncia nao fosse sendo a “copia” pura e simples de uma outra
existéncia, situada num campo extra-estrutural, o “real”. (...) Faz-se, pois, necessario
indagar com mais precisdao qual o lugar do “real” na estrutura discursiva (...) [pois] pode-
se dizer que o discurso historico ¢ um discurso performativo com truncagem, em que o
constativo (o descritivo) aparente ndo ¢ de fato mais do que o significante do ato de
palavra como ato de autoridade. Em outros termos, na histdria “objetiva”, o “real” nunca ¢é
mais do que um significado ndo formulado, abrigado atrds da onipoténcia aparente do
referente (...) [e] o discurso historico ndo acompanha o real, ndo faz mais do que significa-
lo, repetindo continuamente aconteceu, sem que essa assercdo possa ser jamais outra coisa
que ndo o reverso significado de toda a narragdo historica (BARTHES, 2004, pp. 176-
178).

Essa perspectiva de poder apresentar “ideias” na entrevia da narrativa ¢ potencialmente

impactante. Para além do significado discursivo que representa, ela também pode levantar
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questdes, introduzindo pontos reflexivos sobre temas implicitos, o que propicia a multiplicagdo de
seus significados. Em um sentido mais amplo, os textos incorporam o visivel e o invisivel, o dito e
ndo dito, constituindo linhas que se cruzam na superficie textual durante o processo de
aproximacao entre o sujeito e seu objeto relacional. Um bom texto ¢ aquele que de forma geral,
conduz seu leitor a um determinado padrao de producao do conhecimento (BARROS, 2005, p.22);
¢ também aquele que pode ser desdobrado em multiplas significa¢des. Tornar a narrativa inteligivel
¢ tocar o receptor pela mensagem suscitada.

Por isso, a importancia de se atentar para conteudos implicitos ou subliminares na narrativa.
Mensagens que se desdobram em interpretacdes outras que ndao a padrao e apontam para uma
dire¢do bem diferente do esperado.

Assim, quando nos voltamos para O retrato do rei, 0 que a primeira vista nos salta aos
olhos ¢ o estranhamento — o que dizer de um livro atual sobre uma época passada e com um
protagonista insolito (um retrato)? Se seguirmos uma leitura linear e convencional teremos um
romance historico, repleto de aventura e com um final em aberto e ndo exatamente “feliz”.
Entretanto, quando nos dispomos a lé-lo mais atentamente, podemos perceber que por tras do
roteiro padrdo existem outras significagdes. Por exemplo, o tempo de seu plot refere-se a uma
narrativa metaficcional e o fato de reescrever ou reapresentar o passado histérico na fic¢ao
apresenta-se como uma tentativa de “reveld-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo e
teleologico” (HUTCHEON, 1991, p. 147). Por sua vez, ter um retrato como protagonista (mesmo
que na sua forma metapictural) requer considerar um novo modo de composi¢do, onde arte e
literatura se agregam sob uma perspectiva intermidiatica. Esta também ¢ utilizada em diversas
sequéncias descritivas — seja retratando paisagens ou cenas de conflito. Tal disposi¢do contribui
para a expressao de representacdes, introdugdo de conceitos e articulacdo de concepgdes filosoficas
na narrativa.

Ao subverter as convengdes estabelecidas e repensar o processo narrativo como produto da
criagdo humana, mostrado o passado como uma constru¢do, composto por diferentes
subjetividades e interpretagdes, O retrato do rei amplia sua proje¢do. Como em toda leitura,
todavia, a pertinéncia de sua interpretacao dependera do contexto historico-social, dos paradigmas
vigentes e das demandas sociais que envolvem seu leitor. Conquanto a assimilacao do texto passe
pelo desbravamento dos sinais deixados pelo autor, seu entendimento pode mesmo se sobrepor,
como em um palimpsesto (PONTES; RIBAS, 2013). Uma incorporacdo de subjetividades, de

discursos, referéncias, inspiracdes e adaptagcdes que avanga para além dos limites da linguagem
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poética, posto que no texto pode-se sempre ler um outro (texto)®, estendendo-lhe os sentidos e
multiplicando-lhe os significados.

Assim, podemos encontrar em O retrato do rei a constru¢do de uma narrativa que se abre a
prospecc¢ao e a reflexao. Isto ¢, apresenta-nos uma historia (um enredo) que traz subjacente outras
histérias (ou outras possibilidades de interpretagao). Este estilo de construcao literaria traz em seu
cerne uma multiplicidade de referéncias e representagdes a serem acessadas e interpretadas.

Quando a autora dd voz as suas personagens (ficticias ou histdricas), trazendo seus
conflitos para uma linguagem atual, ela as aproxima do nosso cotidiano. Sem perder o foco sobre o
contexto e as condigdes que engendraram os acontecimentos de seu relato, Ana Miranda faz com
que suas personagens reflitam aspectos da realidade, tragando um quadro comparativo de facil
identificacdo. Para tanto, enfatizar pequenos gestos, ressaltando micro-historias e a¢des menos
grandiosas, torna crivel o especulativo, transformando em épico, o cotidiano (MAIA, 2015). Ao
trazer para proximo da nossa realidade padrdes, conceitos e vivéncias de outra época, leva o leitor
a identificar semelhancas e ponderar sobre a pertinéncia e permanéncia destas condutas nos dias
atuais. Uma propositura especialmente dificil, considerando que o texto encontra-se sujeito ao
atravessamento de diferentes percepgdes (derivadas do processo receptivo individual), sendo
portanto, passivel de interpretacdes variadas.

Escolher a égide da metaficgdo implica tracar comparacdes e introduzir discussdes mais
abrangentes e profundas sem o carater académico de quem postula teorias ou desenvolve
assertivas. E, ainda, uma busca por sistematiza¢io e reorganiza¢io do presente através de uma
revisitacao ao passado — deslocando os fatos de lugar para atribuir-lhes um novo significado sob
um ponto de vista critico (FERREIRA, 2010). Esta “presentificacdo” do passado o torna mais
proximo do leitor, facilitando sua compreensdo e problematizagdo. Torna, também, mais facil
entender os acontecimentos atuais sob a luz dos fatos passados. E, embora a leitura (a
compreensao) da obra esteja intimamente ligada ao contexto no qual o leitor se insere, ir de
encontro ao passado ¢ valido a medida que abre espago a reflexdo e proporciona novos caminhos
para transformacao do presente.

Isto ¢ compreensivel quando lemos na historia de Mariana uma amostra da historia

feminina, por exemplo. Quantas figuras femininas nao poderiam se identificar em algum aspecto

8 Um palimpsesto é um pergaminho cuja primeira inscricao foi raspada para se tragar outra, que ndo a esconde de
fato, de modo que se pode 1é-la por transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado, entenderemos
por palimpsestos (...) um texto [que] pode sempre ler um outro, e assim por diante, até o fim dos textos
(GENETTE, 2010, p. 5).
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com a historia de Mariana? Seguindo a linha das comparagdes, Ana Miranda reconstroi em
Mariana a histéria de muitas mulheres, cujas vidas foram atravessadas por abusos, que lutaram por
sua independéncia a revelia das adversidades, e que como ela, sofreram desilusdo e soliddo.
Considerando que Mariana € uma personagem intertextual — podemos encontrar fracdes de varias
outras personas alinhavadas sob o mesmo epiteto —, ela assume uma representatividade extrinseca.

De fato, as questdes enfrentadas pela personagem de Mariana sdo, independentemente do
periodo historico em que se foque, temas recorrentes. E tdo importantes que sdo estendidas a
outras personagens, embora nao com o protagonismo destacado.

Uma vez que todo texto se desenha enquanto um produto da criagdo humana — portanto,
permeado por diferentes subjetividades e interpretagdes, atravessado e condicionado por outros
textos e intertextos —, seus conteudos refletem o processo de construcao social que o compdem, as
diferentes ideologias, percepgoes e juizos de valores. Aos leitores lhe cabe dar sentido, a partir de
suas inser¢des sociais e culturais, por meio de construgdes simbolicas que estabelecem na leitura.

Um outro exemplo significativo diz respeito ao nome da protagonista. A escolha do nome
Mariana traz diversas ponderagdes. Em primeiro lugar, Mariana e Minas tragam um paralelo nada
aleatdrio: assim como a primeira apresenta-se uma personagem (re)constituida a partir de varias
outras, a segunda representa um estado em formacao, ambas fundadas por meio de diferengas e
similitudes. Além disso, ambas possuem uma origem etimologica semelhante: enquanto uma das
tradugdes para Mariana ¢ “mulher pura e graciosa” (MARIANA, 2017), mina(s) pode ser definida
como “fonte(s)”, “nascente(s)” (MINA, 2018). Entretanto, a ideia de pureza que as duas
nomenclaturas repassam parece ir além do sentido literal, podendo ser entendida como o estado
natural dos elementos, em contraposicao a interferéncia (ou a consciéncia) humana. Assim como a
terra ¢ revolvida na busca por riqueza e se transforma pelas maos dos homens, alterando sua
paisagem, também Mariana sofre esse processo — a consciéncia deste percurso levando-a a
medidas drasticas. Mais do que a fonética, ambas t€ém em comum uma representatividade
simbdlica.

Esse recurso de ampliar as percepgdes do texto permite a todos que o acessem (re)avaliarem
seus conceitos e visoes de mundo. E, eventualmente, responde ou provoca alguma inquietagao.

Nesta perspectiva, a narrativa de O retrato do rei nao € politicamente isenta ou neutra.
Apesar de sua publicagdo original datar de 1991 e do seu enredo se referir ao remoto século XVIII,

constitui-se em fonte de dentincias € metaforas da atualidade. O teor documental de seu texto foca
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sobre fatos e condi¢des do passado, mas que reverberam ainda hoje — circunstancias estas que

constituem pano de fundo para o fluxo da trama, uma vez que

todo texto se dd sempre numa cena de re-presentagdo, e, assim sendo, ter-se-a que
observar a cena e o fundo da cena, o conteido manifesto e o conteudo latente, pois o
manifesto ¢ sempre uma dissimulagdo, mascaramento do sentido do texto, que nunca se
oferece pleno e presente” (SANTIAGO, 1976, p. 93).

Com efeito, sua historia promove uma aproximagdo com um universo estranho (um
romance historico), mas que paulatinamente, vai sendo ressignificado por seus leitores na medida
em que se delineiam as semelhancas com o cotidiano que os cercam. O livro registra
acontecimentos e costumes, impelindo o leitor a desbravar a leitura e os conceitos expressos,
permitindo-lhe interagdes com outros dominios do conhecimento que ndo necessariamente o seu.
E embora o recorte de €poca seja amplamente explorado, o texto abre-se a intertextualidades
(personagens com tragos € elementos de outras dramaturgias) e intermidias (interacdo de
elementos de diferentes artes).

A intrincada linha que estabelece entre a oficialidade dos fatos e a ficcdo ¢ marcada por
uma multiplicidade de vozes, de varias citacdes e referéncias — e especialmente, por imagens
metapicturais. Este entrelace entre ficcdo, historia e arte ¢ permeado por fatores contextuais,
extralinguisticos, extratextuais (BOLOGNIN, 2016), interpretando e reinterpretando a realidade e
suas construgdes sociais sob a forma de narrativas subjetivas (MUNSLOW, 1997).

Por sua vez, a utilizacdo do contetido polifonico a disposi¢cao permite a ficcionalizagdo de
acontecimentos historicos tendo como referéncia, descrigdes metapicturais de obras do dominio
publico. Seu texto torna-se mais verossimil quanto maior a aproximacgado entre os eventos narrados
e a realidade atual. Podemos ver isso nas cenas de disputa pelo ouro e poder (nas escaramucas
politicas e no garimpo), cujas descrigdes associamos tanto a ilustracdes antigas como a
reportagens recentes. Tais relatos mantém uma atualidade e um frescor apesar das descrigdes
referirem-se eventos de trezentos anos atras.

Naturalmente, devemos considerar que a apreensao de qualquer texto dependerd, em ultima
instancia, da percepcao daquele que o 1€ (EAGLETON, 2003) — autor e leitor sdo produtos de um
determinado momento da cultura e tendem a dar cores mais vivas a essa ou aquela circunstancia
dependendo de seu meio. Algumas mensagens, no entanto, sdo deveras claras. E mesmo que
subliminares, podem trazer a luz uma multiplicidade de significados. A esse processo nio se

esquiva a reflexao.
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Dessa forma, enquanto o autor opera como um “arranjador de signos ou um articulador de
conceitos” (GOULART, 2003, p. 06), o leitor ¢ sempre aquele da “comunidade de interpretagdo”,
a qual ¢ “definida por um mesmo conjunto de competéncias, de normas, de usos e de interesses”
(CHARTIER, 2002, p. 257). No caldeirao que pervaga diferentes olhares e perspectivas, torna-se
importante considerar os mecanismos ¢ instrumentos pelos quais o autor chancela sua ideia e
conclama a atencdo do leitor, direcionando-o as suas propostas, cooptando-o a sua linha reflexiva.
Para tanto, o principal instrumento de que se utiliza ¢ a composi¢ao de narrativas. Que podem ser
heterogéneas e diversificadas, mas que produzem essencialmente interpretagoes.

Sob este raciocinio, o texto ¢ entendido através de suas entrelinhas, do seu pano de fundo —
daquilo que, em uma leitura mais aberta, pode acrescentar ao tema discorrido — e que muitas vezes
passa despercebida no momento da leitura. Pois, independente da composi¢do, esta s6 pode

realmente ser considerada um fexto se

esconde, ao primeiro olhar, ao primeiro que aparece, a lei de sua concepcao e a regra de
seu jogo. Um texto permanece, alids, sempre imperceptivel. A lei de sua composicdo ¢ a
regra de seu jogo ndo se abrigam o inacessivel de um segredo, simplesmente elas ndo se
entregam nunca, no presente, a nada que possamos rigorosamente chamar uma percepgao
(DERRIDA, 1972, p.71, apud SANTIAGO, 1976, p.93).

O visivel no texto ¢ o “resultado de estruturas simbdlicas e elementos significantes que
sustentam o que estd manifesto” (GOULART, 2003, p. 06), porém, o enredo torna-se secundario
ante as implicacdes contidas nas informagdes que o compdem. E qualquer estrutura, fato ou
conteudo pode nele ser utilizado, visto que no “ambito de uma posicao semiologica, o contexto se
da como texto: o texto que se inscreve na margem de um outro texto, suplementando-o”
(SANTIAGO, 1976, p. 94).

A arte desta juncdo ¢ conseguir despertar emocdes para, envolvendo o leitor, discutir
temas dificeis. Isto é, atrair o leitor e direciona-lo as multiplas possibilidades de interpretacdes,
oferecendo abordagens e olhares diversos, viabilizando intervengdes outras que possam expandir €
ampliar a discussdo sobre o tema. J4 o seu entendimento critico dar-se-4 pela capacidade de
transpor os limites da intertextualidade, tornando inteligivel abordagens multi e transdisciplinares.
Nesta parceria, a literatura amplia seu universo narrativo, tornando palatdvel processos
metodologicos até entdo aridos e engessados. Pois o que estd em jogo, “nao ¢ somente a
historicizagdo das categorias (...) mas também a introdu¢do de uma inquietacdo essencial no que se
refere a relagdo do leitor com o texto e, finalmente, a propria identidade deste leitor” (CHARTIER,

2000, p. 11).
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Ao transpor pinturas para a literatura e unir a escrita (documental e/ou ficcional) a historia,
Ana Miranda trabalha no sentido de projetar um retrato da sociedade e fazer pensar sobre ele,
tornando “visiveis as contradigdes entre sua auto-reflexividade e sua fundamentagdo historica”
(HUTCHEON, 1991, p. 15).

Sua importancia prima pela sutileza com que induz seu leitor a elaborar uma reflexao sobre
os fatos — posto que estes sempre acarretardo versdes ou interpretagdes —, desmistificando o lugar
da historia e popularizando as artes, de forma geral. Mais ainda: “ensina que todas as praticas
culturais t€ém um subtexto ideoldgico que determina as condigdes da propria possibilidade de sua
producao ou de seu sentido” (HUTCHEON, 1991, p. 15) e que s6 podemos conhecer o que nao foi
vivenciado através das mediagcdes (SARLO, 2007). Mediagdes estas que constituem um Jocus de
transposi¢do e articulacdo de multiplas linguagens e permitem a producdo social de sentidos na
relagdo entre os interlocutores sociais (RIBAS; GUIMARAES, 2016).

Uma vez que a Intermidialidade constitui-se enquanto area de convergéncia de discursos,
ndo hd como impedir (ou negar) que a “hibridiza¢ao das linguagens” torne-se uma poténcia criativa
da arte (NUNEZ; RIBAS, 2016, p. 494), reverberando na esfera da recep¢do. Por sua vez, a
confluéncia de diferentes estratos e sistemas comunicacionais, combinando midias e referéncias
intermidiaticas (RAJEWSKI, 2012), contribui para configurar uma nova forma de interlocugao.
Manifestada pela expansdo da narratividade, essa interlocucdo (re)elabora o real, trabalha suas
multiplas temporalidades e gradagdes de impacto e fornece novos sentidos e significagdes para os
temas que aborda, criando outros modos de percepgao.

Diante disso, O retrato do rei constitui um trabalho de escrita no qual, diversas redes
discursivas e culturais podem ser pluralizadas (RUTHVEN, 1984) e reconfiguradas. Partindo do
pressuposto que metapicturalidade e metafic¢do historiografica possam caminhar juntas, o livro
constrdi uma narrativa que, para além dos critérios subjetivos, apresentam uma perspectiva critica,

levando o leitor a pensar — mesmo que sob a forma de lazer.
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O verdadeiro contetido da obra torna-se seu modo de
ver o mundo e de julga-lo, traduzido em modo de
formar, pois ¢ nesse nivel que devera ser conduzido o
discurso sobre as relagdes entre a arte € 0 mundo (...)
mas a obra literaria significa o mundo em si através da
maneira como essas palavras sdo organizadas (...) ¢
uma mensagem plurivalente, que a Hstoria preenche de

diversos significados possiveis.

(ECO, 2013, pp.258-259; 284)
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..CONSTRUINDO REFLEXOES

A literatura ¢ uma fonte inesgotavel de informacdes, praticas sociais, desejos expressos e
expectativas vindouras. Por conta de sua liberdade de expressdo e de articulacdo com diferentes
discursos e midias, possui um amplo alcance de atuagdo e riquissimo potencial para introduzir,
representar e/ou discutir temas oriundos nas mais variadas narrativas. Capaz de transitar por
diferentes meios e interfaces com os mais diversificados recursos, ela expande sua rede de atuacao,
tornando-se matriz ¢ propagadora de enunciados. Em vista desse carater tdo abrangente, muitas
vezes ela presta-se como meio de produgdo e divulgacdo de proposi¢des, uma facilitadora de
ideias.

Servindo como meio de expressdo e comunicacdo, a literatura avanga sobre outras
disciplinas, incorporando e assimilando seus signos, transformando-os em algo novo e literdrio’® .
Nesse processo, eventualmente extrapola sua fungdo de entretenimento, transmutando-se em
comunicadora de ideias e ideais, visto que

Todo texto literario inevitavelmente contém sele¢do de uma variedade de sistemas s6cio-
historico-culturais, que existem como campos referenciais fora do texto. Essa selecdo ¢
em si mesma uma transgressdo de fronteiras, na qual os elementos selecionados so
deslocados dos sistemas nos quais exerciam suas fungdes especificas (ISER, 1993, p. 5).

Por ser uma mistura de realidade e fic¢des, o texto literario representa a intera¢do entre o
dado concreto e o imaginado (ISER, 1993). Contudo, essa mesma propensao que o torna capaz de

circular por diversas instancias, cruzando fronteiras, converte sua pratica em transgressora:

Esse ato de transgressdo de fronteiras (act of boundary-crossing) é o resultado da operagéo
do ficticio, que € descrito como um “ato intencional”, € ndo como sindénimo de invengao,
irrealidade ou mentira. Por meio do ficticio, elementos de diferentes campos de referéncia
(por exemplo, o campo identificado com o real empirico observado pelo escritor, o campo
da pintura, e o campo da literatura) passam a fazer parte de um mesmo espaco simbolico,
que por sua vez constitui um outro campo de referéncia (CAFFARO, 1994, pp. 02-03).

Levando em conta essa concepgao, temos em O retrato do rei a construcdo de pontes entre
midias e disciplinas diferentes, facultando ao seu leitor uma interpretacdo mais sugestiva e

globalizante de seu enredo. Nesta linha de acdo, seus conteudos (suas mensagens) nao se prendem

9 Advindas do latim, as palavras “texto” (“textus” = “tecido”) e “literario” (de “littera” = “letra”, aquilo que pertence
a “literatura”), expressam a manifestagdo de uma ideia na sua forma escrita (LITERATURA, 2015). No seu sentido
primario, portanto, texto literario ¢ aquele que se constitui enquanto uma linguagem elaborada (artistica), que
busca atingir o leitor (levando-o a se emocionar). Partindo de uma linguagem subjetiva e unindo as fungdes poética
e estética, ele se desenvolvera a partir do estilo proprio de cada escritor.
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a constructos herméticos, abrindo-se as multiplas posibilidades de interpretagdo — o que, em
ultima instancia, viabiliza um processo reflexivo.

De fato, O retrato do rei extrai parametros linguisticos da imagem evocada no seu titulo,
articulando arte com teoria politica e literaria a partir da relagdo oObvia entre historia e literatura.
Considerando que um de seus protagonistas ¢ um iconotexto metapictural (uma pintura que segue
padrdes estéticos da mimesis, mas que € descrita ora por hipotipose, ora por ekphrasis) e que toda a
trama se desenvolve no contexto historico da Guerra dos Emboabas, sua narrativa é imbuida de
significados politicos-ideologicos.

Optando por acompanhar os desenlaces documentados pela historiografia, eivando-os com
incorporagdes criativas, o livro desenvolve sua narrativa no caminho da metaficcdo. Nesse
percurso, interpreta acontecimentos, cobrindo e (re)organizando “eventuais vacuos, preenchendo
lacunas e interpretando contextos até entdo reportados como inquestionaveis” (MAIA, 2018, p.
94). Entre a Historia e a historia, constroi sua trama a partir de fatos e personagens — factuais,
ficcionais ou recriadas —, cujas narrativas, atravessadas pelo discurso histdrico, entrelacam-se em
uma grande cosedura de referéncias e citagdes, € em meio a varias intertextualidades.

Sob o ponto de vista da critica literaria, podemos identificar como uma “costura” do enredo
a intertextualidade na composicdo das personagens, as quais sao construidas a partir de um
somatorio de referéncias (pessoais ou publicas), na interse¢do cntre pesquisas historicas e
subjetividade.

Outra grande “sutura” remonta a Intermidialidade estabelecida entre as imagens e a
narrativa — ou melhor, entre as descri¢oes imagéticas e o texto. Sendo a narrativa se desenvolvida
através da descricdo de imagens que abordam percep¢des distintas de diversos segmentos do
mundo social, temos no texto uma relag@o frontal entre a capacidade imaginativa/criativa do leitor
e sua competéncia em analisar e traduzir o discurso que por elas ¢ veiculado. Assim, as
metaimagens escolhidas interagem com o universo literario, sinalizando aspectos de convergéncia
cultural, historicamente datados. Em wuma definicdo abrangente, arte e literatura se
complementariam: ambas reportando um texto — escrito pela literatura, figurativo' pela arte.

Essa concepgdo de texto inscrita na descri¢do narrativa (na metapicturalidade) de artefatos

histéricos leva a apreensdo de um sentido mais amplo da literatura. Sua importancia ultrapassa a

10 Aqui entendido tanto pela sua constituicdo imagética — de apresentar-se enquanto uma figura, uma imagem
propriamente dita —, quanto pelo sentido conotativo embutido em seus significados.
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mera funcao descritiva e de registro — ela representa todo o imagindrio de uma época, seus
costumes, tradi¢des e, muitas vezes uma critica aquela sociedade.

Uma vez utilizada na literatura, as imagens ultrapassam a mera descri¢do e registro dos
fatos: reelaboradas criticamente através da linguagem textual, recriam-se permanentemente, sob
novas conceituagdes e interpretacdes. Esse tripé entre imagem/texto/interpretacdo propicia a
construcdo de uma literatura expandida, interdisciplinar e intermidiatica. Nesta, a imagem nao se
limita a sua conceituagdo descritiva enquanto obra de arte, limitada a uma simples e passiva
exposi¢ao dos fatos observados, mas responde a um exercicio reconstrutivo do que foi examinado,
sujeito a interferéncias subjetivas que refletirdo (e incorporar-se-30) ao processo narrativo.
Constitui-se, outrossim, em um mecanismo de retérica capaz de definir, descrever e articular
esséncia e forma, envolvendo recursos narrativos relacionados ao espago, ao tempo, a palavra e
aos conceitos que representa.

Neste sentido, a percep¢ao da imagem ¢ apropriada pelo texto, que faz uso de diferentes
referéncias metapicturais para retratar o cotidiano da época: do retrato do rei aos iconotextos de
paisagens e cenas de conflito. Franqueadas as representagdes vigentes (vinculadas ao momento
histérico reportado), sdo reinterpretadas livremente pelo leitor do presente. No tocante a imagem
do rei, esta tem ainda a fungdo de representar a expressdo de um dominio — da extensao do poder
colonial da metropole sobre a coldnia, do governante aos governados.

A dialética que se estabelece entre a escrita e a imagem, por sua vez, evoca de modo direto
o jogo da revelagdo, no qual a arte “toma a metafora pictural como veiculo para expor diante dos
olhos do espectador um dado objeto (...) passivel de identificagdo” (GENS, 2005, p. 3). Ela
propicia ainda uma narrativa de interagdes, onde as interetextualidades se sobrepdem e os
dialogismos se cruzam, suscitando deslizamentos ¢ guiando a percepgdo da leitura (RANCIERE,
2012). De modo que as imagens ndo se apresentam como algo meramente ilustrativo, mas como
um canal onde informagdes preciosas circulam e acessam o leitor, contrastando e pondo em xeque
suas concepgdes. E uma vez que sdo as imagens que organizam toda trajetoria do enredo, a elas
cabem fazer o /ink com a constru¢ao literaria da obra — a sua narrativa.

Enfim, O retrato o rei se baseia na descricdo de uma imagem que, de modo engenhoso,
encontra-se ausente da configuracdo espacial de suas paginas. Sua representacdo, no entanto, se
faz presente em toda obra, a comegar pelo titulo que a nomeia. E a tal ponto, que a forca desta
imagem passa a interferir de forma crucial nos desdobramentos da trama, transmutando-se em uma

co-protagonista da historia. A tela do rei “fala” pela interpretagdo de seus leitores, que
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complementam as migalhas descritivas sugeridas pela autora e constroem sua propria versao sobre
ela — interpretando as representacdes que suscita, o desejo que incita, as possibilidades que
enseja. ..

A referida imagem assume, assim, duas fungdes: a capacidade de presentificar uma
auséncia ou ser percebida enquanto codigo pelo qual ideias sdo subentendidas e reproduzidas,
pondo em jogo a capacidade de seu observador “ser afetado e deixar-se tocar” (NANCY, 2006, pp.
53; 71) pelos seus significantes.

Também as imagens descritas no decorrer do enredo fazem alusdo a diversos iconotextos —
que, embora dependam de contextos e convengdes para serem reconhecidos, constituem-se
enquanto uma constru¢do cultural, a percep¢do (e narracdo) da autora influenciando (e
interferindo) na apreensdo daqueles que buscam lhes dar sentido. Sdo, portanto, resultado de
circunstancias historicas e ideoldgicas e servem como representagcdes de apreensodes particulares.

A sutileza da intermidia metapictural traduz para a literatura imagens (artisticas) historicas
que cerze a narrativa de um enredo composto por diferentes intertextualidades. Esses textos
visuais servem como pano de fundo para sustentar a introdugdo de importantes discussdes e
reflexdes de ordem social e cultural. E ja que a “determinagdo da midia ¢ um ato interpretativo que
antecipa a interpretacdo do texto” (CLUVER, 2011, p. 11), a escolha desta implica, por si so, em
um posicionamento politico.

Esse movimento de interagdo e interligagdo entre o artistico, o literario e o histdrico
redesenha nao sé o produto da arte em si, mas também o alcance da histéria que o envolve, pois
parte do pressuposto que ha uma Historia por tras da arte. Arte essa que desencadeara a historia no
romance e, consequentemente, fornecerd a argumentacdo e a justificativa para o acabamento da
trama. Este circulo magico incorpora uma interface politica (RANCIERE, 2005) que refletird os
movimentos, as regras € condutas ndo verbalizadas, mas inscritas na arte — no caso da pintura do
rei, por exemplo, revela o poder e autoridade aos quais todos deveriam curvar-se.

Sob esta perspectiva, a pintura de uma autoridade (como o rei, ou o governante) era uma
importante fonte de propaganda: divulgava o que considerava pertinente a manifestacdo e
reproducao do poder, expressaando as ideias que se queriam seguidas, sem que para isso fossem
necessarias palavras. O estilo da pintura, a maneira pela qual a personagem era exposta (e para
quem o era), os enquadramentos e planos de fundo, tudo serve como retdrica para a transmissao de

determinada ideia. Retorica essa, indissociavel do pano de fundo historico.
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Sob um olhar atento, podemos perceber como através da imagem se executava essa
apropriagdo politico-ideoldgica. A produ¢do mimética do retrato constitui-se como uma estratégia
politica — ndo uma coépia fiel, mas uma reconstru¢do imagética — a imagem substituindo a persona,
simbolizando as qualidades e os ideais a ela atribuidas, trazendo para os olhos, para o concreto,
todo um constructo de representacdes. Tal como uma jogada de marketing para se alcancar
determinado fim, esta “recomposi¢do” da imagem atribuia a persona inspiradora — geralmente
alguém de importancia social —, caracteristicas externas que objetivassem manter e incentivar seu
destaque.

Essa apropriacao politica de um instrumental estético nao ¢ dissociada daquilo que se
instituiu como a histdria oficial — ou a versdo historica predominante. Ao contrario, este uso da
estética e de sua retérica imagética tem sido utilizado ao longo dos séculos para promover e
justificar a ascensao de personalidades, criando representagoes (nem sempre comprovaveis, quase
sempre inveridicas) sobre elas. Este ¢ um recurso que se mantém em vigor sob os auspicios da
historia — ou do que se denomina sua versdo oficial.

Por isso, a sugestao implicita para algar o olhar sobre os eventos retratados, reconstruindo a
historia a partir dos subsidios do presente e dar-lhe nova fei¢do € uma ousadia. Ndo se trata de um
simples ato de ficgdo, mas de reinscrigdo social e problematizacao do cotidiano.

Sob a postura pds-moderna que busca pela ampliagdo da compreensao sobre a realidade que
nos cerca, O retrato do rei “olha para o passado com os olhos do presente, inquirindo sobre a dita
verdade por detras dos fatos expressos” (FERREIRA, 2010, p. 13). No texto, esse movimento
representa o desafio de ressignificar acontecimentos passados e ja incorporados como verdades
incontestdveis dando-lhes outro sentido, extraindo-lhes novas significagdes a partir dos referenciais
do presente. E através desse viés perscrutador que podemos ser levados a reflexdo e a nos
posicionarmos de forma mais efetiva diante das reverberagdes politicas de uma arte e uma historia
instituidas, bem como de seu potencial instituinte.

Sempre presente na trama, o retrato do rei nos encara sob um olhar diretivo e inquisitivo.
Sua figura parece nos questionar sobre os rumos que daremos a historia — seja na continuidade do
relato metaficcional ou na transposi¢do das reflexdes suscitadas para a experiéncia individual,
remetendo a um processo de aprendizagem pessoal. Encarnando a dualidade entre o ser e o
significante, entre o que ha de concreto e o que se pretende representar, ele reconfigura os

potenciais sentidos do texto.
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Considerando que o texto nao se fecha em uma unica interpretacao, os seus leitores sao
langcados a descoberta ativa de significados possiveis, respeitando sempre a dialética entre o
codigo compartilhado, a intencdo do texto e a estrutura da obra. Isto é, as possibilidades
interpretativas do contexto narrativo decorrente da “peculiar autonomia executiva concedida ao
intérprete (...) [para] interpretar as indicagdes do compositor” (ECO, 2015, p. 37).

Este campo de escolhas possiveis faculta ao leitor uma polifonia estrutural mais complexa,
permitindo-lhe interpretacdes diferenciadas da obra “sem que isso redunde em alteracdo de sua
irreproduzivel singularidade” (ECO, 2015, p. 40). E ao fazé-lo, estimula a critica a realidade

apresentada, realizando uma tentativa de reflexdo e questionamento das “verdades absolutas” e

“verdades ensinadas”, buscando romper paradigmas instituidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todo o exposto, podemos dizer que O retrato do rei constitui uma narrativa
estética de vanguarda, que procura superar as limitagdes das convengdes tradicionais ao incorporar
novas estratégias para descrever e interpretar a experiéncia que relata.

O livro trabalha sob a perspectiva da metafic¢@o historiografica, o intercurso intermidiatico
e a producdo de reflexdes acerca dos relatos proporcionados. A sua abordagem busca dar conta de
uma multiplicidade interpretativa que lida com linguagens diferenciadas e caminha no sentido a
uma reflexdo critica. E, uma vez que seu texto — derivado da metaficcido e composto por
iconotextos metapicturais que apresentam “reciclagens” artisticas e “presentificagdes” do passado
—, assume aspecto palatavel, abre espaco para uma variedade infinita de expressdes ainda pouco
pesquisadas na época atual.

A “reciclagem” artistica que o livro apresenta — a apropriacao e¢/ou adaptagdo de textos,
artefatos artisticos e elementos culturais — ¢ trabalhada através de inter (ou trans) midialidades.
Assim, ela se expressa para o leitor/espectador/auditor implicito por meio da narratividade, de
intertextualidades (na composicao das personagens, por exemplo) € com a construcao de metaforas
(CLUVER, 2008). Tais fenomenos, contudo, nio se manifestam de forma continua, linear,
uniforme, sem contaminacdes, mas estabelecendo relacdes que negam, afastam, incorporam,
fundem, justapdem e pastichizam aquilo que oculta (JUSTINO, 2015).

Avaliando estas perspectivas, dispomos em O retrato do rei de trés sentidos (e usos)
propostos pela Intermidialidade: a relagdo entre midias, a relagdo entre os meios de comunicagao e
a migragdo das artes para os meios de comunicacao (JOST, 2006, p. 41). E considerando que
“qualquer tipologia de praticas intermididticas precisa ter uma base historica” (RAJEWSKI, 2012,
p.23), temos no livro o referencial da metahistoria como instrumento para a composi¢ao do enredo.

Nesta interagdo entre literatura e historia, vemos a capacidade de (re)pensar o cotidiano
através de elementos triviais, constituindo um importante meio de estudo e aprendizagem. De fato,
a impossibilidade de existéncia de uma unica possibilidade de registro da realidade, faz da
literatura com sua carga poética e interpretativa uma fonte privilegiada de leitura dos
acontecimentos, enriquecedora para as pesquisas da historia oficial (FEIL, 2009). Esta conjuncao
de fatores permite que o contexto narrativo seja permeado por Intermidialidades, especialmente
através das descri¢des metapicturais. A idealizacdo metaficcional da narrativa também enseja a

multiplicacdo de significados e a ressignificacio de eventos do passado. Sob esse angulo,
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importara tanto a capacidade de articulacdo textual da autora quanto a competéncia receptiva do
leitor.

Por outro lado, o texto mediatiza diversos significados atribuidos as figuras com as quais
estabelece uma relacdo de Intermidialidade. As cenas que reproduz — retratando eventuais
contextos nos quais a acdo se desenrola —, remetem a descri¢do de outras obras e, em ultima
instancia, a recepcao que se pode ter da percepcao sensorial de outrem. O que significa dizer que o
leitor ira interpretar no texto algo que ja foi processado pela autora (ou seja, que estd sempre
exposto a leitura que a autora faz sobre sobre uma tradug¢ao ja ralizada anteriormente por alguém).
Ja a pintura do rei reproduz uma ideia central, simbolizando toda uma representatividade que se
exterioriza nos tracos que se deseja realgar. Destarte, configura uma interpretacdo daquilo que se
almeja encenar — uma representagdo.

Conquanto O retrato do rei se apresente como uma histoéria sobre a manifestacao do poder
— seu proprio titulo se refere a figura de um monarca, o que indica o eixo pelo qual este transita (e
se ramifica) —, pode também ser compreendido por seu potencial efeito de representagdo. Isto €,
trata da instrumentalizacdo pelas artes de caracteristicas potentes, capazes de “evocar, invocar e
tornar presente alguém ausente”, pondo em jogo a capacidade daquele que observa “ser afetado e
deixar-se tocar” (NANCY, 2006, pp. 53; 71). Este processo permite que a reproducao de uma
imagem nao seja apenas uma copia fiel daquela que a originou, mas suscite uma nova apreensao,
um novo olhar sobre a matéria primeira, desempenhando a fun¢do de fomentadora e facilitadora
de ideias. Um recurso que gera e reproduz conceitos, expandindo o alcance e a assimilacao de
mensagens subliminares — como na relagdo estabelecida pelas personagens com a efigie do rei,
incorporando a representatividade a essa relacionada (o poder real), sob a forma de um conteudo
marcadamente ideoldgico.

Dessa maneira, a leitura da(s) imagem(ns) importa ndo somente na sua percep¢ao enquanto
obra(s) de arte, mas na possibilidade de expressar ideias. Além disso, o recurso da producao de
intertextualidades na enuncia¢do do texto proporciona a manifestacdo de uma midia particular,
caracterizando uma outra tipologia de Intermidialidade (CLUVER, 2006, p. 14). No livro, as
intertextualidades utilizadas sdo indissocidveis a consecucao da historia.

As transposicoes dos iconotextos para a literatura, por sua vez, concretizam versoes (e
interpretagdes) sobre as descrigdes, expandindo o leque de expressividade dos significados
possiveis. Traducdes de uma linguagem para outra, estas transposigdes sdo, frequentemente,

marcadas por seu “carater subversivo” (CLUVER, 2006, p. 08).
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Assim, O retrato do rei produz uma narrativa que visa estender a visdo sobre os fatos que
ensejaram os eventos em foco, abrindo-se as possibilidades interpretativas. Sua estratégia ¢
“utilizar historica e racionalmente o proprio intelecto para chegar a uma compreensao reflexiva e a
um desvendamento genuino” (SAID, 2016, p. 19), questionando o discurso instituido e
instrumentalizando sutilmente o leitor para uma analise critica deste. Sob essa Otica, ¢ um texto
que estimula (re)pensar o presente através de relatos do passado e do que se apresenta como
aparentemente corriqueiro.

Ainda com relagdo ao retrato, o fato deste se fazer ativamente presente no texto apenas por
meio de descrigdes, diz do potencial sugestivo e iconotextual da narrativa — uma espécie de
crossing lines construction. Situagdo essa também utilizada nas contextualizagdes de eventos e
paisagens, diretamente associadas a obras publicas.

Para compor esse percurso o livro incorre em Intermidialidades, e cruza fronteiras — sua
narrativa integra elementos metaficcionais e metapicturais, fomentando uma releitura do discurso
historico em conformidade com a literatura e as artes. As relacdes estabelecidas pelas personagens
com a pintura, as descri¢cdes pautadas em iconotextos e o cerzimento da narrativa em interfaces
com a historia, permeada por textos e intertextos, constituem mecanismos sui generis na sua
construcgao literaria. Tais ingredientes também permitem questionar nosso cotidiano e refletir sobre
a persisténcia de certas questdes em nossa sociedade, mesmo diante de marcadores socio culturais
tdo especificos.

O feito de interpretar um texto exige uma sensibilidade tal que se refletira na expansao de
sentidos e multiplica¢do dos significados abstraidos. Neste processo, a subjetividade' do leitor ¢ a
leitura critica/reflexiva que este puder fazer sdo essenciais. Essencialmente, ¢ atravessado sempre
pelo crivo do receptor'?,

Enfim, considerando que escrever ¢ “abalar o sentido do mundo, colocar nele uma
interrogacao indireta” (BARTHES, 2008, p. X), interpretar um texto ¢ expandir seus sentidos,

multiplicar seus significados. E j& que cabe aos leitores extrair respostas do texto, dependera deles

11 “A resposta quem da é cada um de nds, contribuindo cada um com sua histéria, sua linguagem, sua liberdade; mas
como histéria, linguagem e liberdade mudam infinitamente, a resposta do mundo ao escritor ¢ infinita: nunca se
cessa de responder ao que foi escrito fora de qualquer resposta: afirmados, depois rivalizados e depois substituidos,
os sentidos passam, a pergunta fica” (BARTHES, 2008, p. X).

12“Se o ato de recepgdo € um ato de constituigdo textual e, por conseguinte, dois observadores nunca veem
exatamente a mesma imagem, entdo (...) aquilo que se apresenta & compreensdo, interpretacdo e reagdo critica
como texto ¢ moldado simultanea ¢ espontaneamente através das respectivas convengdes de recepgdo vigentes, de
atitudes ideologicas e de interferéncias intertextuais” (CLUVER, 2006, p.07).
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— cada qual, com sua percep¢ao —, contribuir para o incremento e compreensao das possiveis

especulagdes a que este se abre.
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